सूफ़ी - काव्य - विमर्श 


[दाऊद, कुतुबन, जायसी तथा मंधन की कृतियों का अध्ययन ] 


लेखक 
डॉ० द्यामसनोहर पाण्डेय एम. ए., डी. फिल्‌ 
भूतपुर्व प्राध्यापक एवं सीनियर रिस्े फेलो 
शिकागो विश्वविद्यालय, शिकामों तथा 
अमेरिकन इन्स्दीट्यूट आफ इष्डियन स्टडीज 
फिलाडेल्फियां, (अमेरिका) 
सीनियर फेलो, यू० जी० सी० 
क० झु० हिन्दी विद्यापोठ, आगरा विश्वविद्यालय 


खिपकआत।, अयकन-+ अक खापाच+ स्भ्थ 


प्रकाशक : 
विनोद पुस्तक सन्दिर 
कार्यालय : रांगेय राघव मार्ग, आगरा-२ 
बिक्री-केन्द्र : हॉस्पिटल रोड, आगरा-३ 


[ सर्वाधिकार सुरक्षित ] 


प्रथम संस्करण : १६६८ 


भलय : ६.०० 


फंलाह्ष प्रिटिफुः प्रेस, आगरा 
११७६८] 


गुरुवर 
डॉ० माताप्रसाद गुण्स 
को 


प>रन्‍रख्लेए ; 
2७ जुडे । 


६. ब्मक्ैजड ५ - «७ 


ते जिनमें चंदायन, 
[त किया गया है । इन 
व बार इतना विस्तार 
सैयों में एक एकसूत्रता 
: की एक पूर्ण रूपरेखा 
प्रान! का पुरक है। 
लिखी गई एक कृति 
नहीं है इसमें एक-एक 
र॒ करमे का प्रयात्त 
, नहीं लिखे गये हैं, 
/ है। इस प्रकार के 
3 

बैंआता है। इसकी 
घिज़ा : मौणाना दाऊद 
“बादशाह फिरोजशाह 


| कहा है :-- 





६६६७ छत्द, १७।१ 


अऑ+ 2#४ कप हा] 


प्रकाशक : 
विनोद पुस्तक मन्दिर 
कार्यालय : रांगेय राघषव मार्ग, आगरा-२ 
भिक्री-केन्द्र : हॉस्पिटल रोड, आगरा-३ 


[ सर्वाधिकार सुरक्षित ] 


प्रथम संस्करण : १६६८ 


घृलय ४ ६.०० 


कंलाझ प्रिठिरल प्रेस, आगरा 
[११७६८] 


हज १] 


गुरुवर 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
को 
कक 
पक म््एएछ कर 


हब जज रा 53 चर, 


भूमिका 


'सृफ़ो-काव्य-विमर्श' में प्रारम्भिक सुफ़ी प्रेमाह्वानों का जिनमें चंदायन, 
'मृगावत्ती', पद्मावतः और मधुमालती' सम्मिलित हैं, अध्ययन पस्तुत किया गधा है) इन 
तिबन्धों के अधिकांश विषय ऐसे हैं जिन पर हिन्दी-साहित्य में प्रथम बार इतना विस्तार 
के साथ विचार किया गया है। अलग-अलग होते हुए भी इन निबन्धों में एक एकसूत्रता 
है और इन सबको पढ़ने के बाद हिन्दी सूफी साहित्य की प्रवृत्तियों की एक पूर्ण हपरेखा 
सामने बा जाती है। वस्तुतः यह ग्रत्यथ मेरे मध्ययुगीन प्रेमाख्यान का पुरक है। 
अग्तर इतना हूं है कि 'मध्ययुगीन प्रेमाख्यान' थीसिस के रूप में लिखी गई एक कृति 
है जिसका क्षेत्र विस्तुत है। सृक्षी-काव्य-विमर्श! की सीभा विज्वद सहीं है इसमें एक-एक 
ग्रन्थ की महत्त्वपूर्ण समस्याओं क्वा अध्ययन गहराई में उत्तर कर करते का प्रयास 
किया गया है । ये अलग-अलग शोधघ-निवन्ध हैं और एक समय में वहीं लिखे गये हैं, 
अतः कहीं-कहीं विचारों या धुचनाओं की पुतरावृत्ति हो सकती है। इस प्रकार के 
संग्रह में यहु अपरिह्ाय है । 

“चन्दायम' सूफी-्रेम काव्य की परम्परा में सबसे पहले आता हैं। इसकी 
रचता उपर हिए [१३७९ ई०) में हुई थी। इसके रचयिता मौलाना दाऊद 
रायबरेली जिले के डलमऊ के निवासी थे । उसका समसामयिक बादकाह फिरोजशातु 
तुगल॒क था | 


मौलाना दाऊद के शुरु जैतदी (शेख जैनुद्दीन) थे । उन्होंने कहा है :- 
सपैष जेतदी ही पथि लावा / 
घरम पंथु जिद पापु गवाता । आादायब--छन्द, ६।! 


१, बरय साते (त) से होगे इक्यासी । 
तिहिं याहु कबि सरते (स) उभादी । 





दाग >«क ४0... चरीपररन.. वयशिद्धयानऊ 


६. (३ ३॥ 


बेख जुनुद्दीन के सम्बन्ध में अकबरकालीनत ग्रन्थ 'अश्बारंल अखियार'" में 
निम्नलिखित उल्लेख मिलता है। “खाहिरणादा व खलीफ़ा व खादिमे-शेख तसोरुद्ीन 
च्ियग् देहवली अस्त जिक्र ओ दर मजालिस तर मलफूजाते शेख स्प्त याफ्ता अप्त । 
मौलाना द्ऊद मुसन्निफ चन्दायन मुरीदे ओस्त वे मदहओ दरभअब्बले चन्शायन करदा 
वाक्मा अस्त । क्त्र ओ दर गुबदीस्त कि पायाव गुबद शेख नस्तीरद्दीन दर जिम्त 
हंतीरा सह न अस्त रहमतुला अज्े ।* 

अनुवाद--शेख जैनुद्दीन शेख नसीरुद्ीत चिराग देहुवब॒ली के भावजे व खलीफ़ा 
व खादिम हैं । उनका जिक्र शेख के मलफ़्जात (प्रवचन का संग्रह) और मजालिस में 
पाया जाता है। मौलाना दाऊद जो चन्दायन के लेखक हैं इनके भुरीद हैं और चन्दायन 
के प्रारम्भ में उन्होंने इनकी प्रशंसा की है । इनकी कब्र उस गुबद में है जो शेख 
नंसीरद्दीन के पाइत है और जो उनके सन के हाते में है । 

हमीद क़लन्दर द्वारा संग्रहीत शेख तसीरद्दीन चिराग देहनली के मलफ़ जात 
खेचल-मजालिस' में श्री शेख ज नुद्दीन का उल्लेख आता है । 

एक भ्रसज्ज में यह उल्लेख आता है कि शेख जूतुद्दीत ने पीर से कहा कि 
यह किस्सा लम्बा है ।“3 खैंइल मजालिस' में अन्यत्र आता है कि “चिराग देहवली 
ते अपने भानजे ज॑ तुद्दीत से कहा कि दोस्तों को फूल बाँट दो । उन्होंने सामने से फूल 
उठा लिये और सबको बाँट दिये । हजरत चिराग देहलवी ते भी कुछ फूल उठा लिये 
जो लाल और सफेद ये ।”* एक अन्य प्रसद्भ में यह कहा गया है कि हजरत चिराग 
देहलवी' के दरवाजे पर दरवाबन ने था। उनके प्रभुख सेवकों में उनके भानजे शेख 
ज॑ नुद्दीन थे। वह भी कभी खिदमत में हाजिर रहते गौर कभी नहीं रहते थे ।?* 
शेखजवुद्दोन चिश्ती सम्प्रदाय के थे । 


१. अखबारल अस्िधार--इसमें २२५ भारतोय सुफ़ो सन्‍तों का जीवन चरित 
दिया गया है | इसके लेखक शेख मुहदीस देहलबी हैं जो अकबर के समय 
में थे। 

२. अखबारल जखियार--मुद्रक मुहम्मद हाशिम, प्रकाशन तिथि, १९८० हिजरी, 
(१६६३ ई०), देहली, पृष्ठ १४७ । 

हे, खिदमते मौलाना शेख ज नुद्दीन श्वाहिरजुदा सललहो अल्लाताला अज दात्त' 
करद कि हिकायत मतूल अस्त । 
ले रल-सजालिस--सम्पादक, खलीक़ अहमद निजाभी, अलीगढ़, १६५६, पृ० & 

४. बादेअजान खिदमत झवाजा मौलाना शेख ज॑नुद्दीन स्वाहिरणादा रा फरमुदन्द-- 
याराँ रा गुलहा बरतान । भौलाना शेख जु नुद्दीन अजुपेश बर गिरफ्त व हरकसी 
रा दादा । ख़िदमते ख्वाजा हस कदरी गुल बर गिरफ्तंद । भुलहा जावे बूद 
व सफ़द । - सेण्ल-मत्रासिप्त, घही--पृष्ठ १५६ 

२. षहो पृष्ठ २८६ रेप 


8 8 आंआआ  20 424 


ध््स्कइक 


[० “है ३ *.] 


मुफ़ो परम्परा का दूसरा महत्त्वनूर्ण काव्य कुतुबन छत 'मृगावत्तो' है। कु 
ने जौनपुर के हुसेन शाह शर्की के समम में ६०६ हिजरी में अपने काव्य की के 
की ।' उनके गुरु सुहरव्दिया सम्प्रदाय के शेख बुढ़न थे | हुसेन शाह क्ष्की के के 
बरनवा मामक स्थान पर एक यूफ़ी संत झैेख बुढ़न रहते थे । इनके यहाँ दिल्‍ली रे 
और जौनपुर के संगीतज्ञ आया करते थे ।* कुतुबन ने मृगावती” में संगीत को कली 
रायनियों का विस्तुत उल्लेख करते हुएं, अवेक प्रकार के वाद्ययंत्रों का भी बल 
किया है । अलाप के विस्तार भी उन्होंने बताये हैं, जिनसे यह संकेत मिलता के 
कुतुबन की संगीत में अच्छी गति थीं।” संभव है कुतुबन उपयु क्त शेख बुढ़न के हा हे 
रहे हों और उनसे संगीत की भी शिक्षा ली हो । न्‍ 

जायसी का सम्बन्ध दो गुरु परम्पराओं से है। उनके कुल पृज्य सैयद जन 
जहाँगोर समतानी ये जिनका वैह्वान्त जायसी के पदुमावत के रचनाकाल (१४४६ शरफ 
से १३४ वर्ष पूर्व १४०४ में हो गया था ।* उनके दीक्षा गुरु मेहदबी सम्प्रदाय 4 
शेख बुरहान थे जिनकी परम्परा इस प्रकार बनती है :-- सर 

ख्वाजा खिल 


दानियाल 
मीर सेयद मुहम्मद जोनपुरी 
| 
अलह॒दाद 


| 
शेख बुरहान 





१. साह हुसन आहि बंड़े राजा $ 
छात सिंघासत इनहिं पँ छाजा ।-मृगाबतो, डा० माताप्रसाद गुप्त, छंद ७ 
इतहिं के राज एहि रे हम कहें । ह हे 
नो से नौ जौ संबत भहे ।-मृगावतों, वही, ११११ 

२, [6 +छ० गाएगाँशाए गिठींध0 शाएशी।ए आएधंए॥08 06 4॥0 
इतए्ए फ्रपइबाए। जब, गि6 |48४ कप ितड़ 0 गेक्रफाफुफः बरणतु 
९०॥६चफणा'ए 886, छा ऊैल्वाबा रण सिध्ाएबजव, लत 08 
पंज्रशीपाह 88080768 8 7९0क्‍६2एणा8 ई07 ग्रापडंसंधा$ई फिल् ॥9 ५६६] कक 
॥06009॥ वात उशाएएप्रा- २. गए 
-./ाक टोगीडिवरीीका! रंग खबींद्-ग5: वर, वएिका बत 

-.', छरशाशि००, िशएणफ--7 964, 78258 479, 

रे पुगावतो, सम्पादक--ब्वा ० माताप्रसाद गुप्त, झागरा २ ९६५, छुंद २४६ से 
श५३ तक। 

ड४.. पर्याजित उी8 ऊँव्यंताए प्राय कफ एंगटरक---एणेण ह ईपफाप्नत हल 
]960 फए़श2० 348 प्र 


धं॥ए प्रहाट 


प॑ #&0७9॥९८ 


5] 


जध्टध्याणय. ऋना फ्दम्टओनण 


ग्न् 


[ है. ॥ 
शेख बुरहान प्राय: कालपी में रहते थे और उसकी मृत्यु वहीं ६७० हिंजरी सम्‌ १४६२ 
ई० में हुई । (मध्ययुगीन ग्रेमाख्यान पू० ७०-७१) इस प्रकार जायसी का दो गुरु 
परम्पराओं से सम्बन्ध था । 
मंकन के गुरु शेख मुहम्मद गौस शचारी थे । इनके सम्बन्ध सें विस्तार छे 
साथ इस पुस्तक में लिखा जा चुका है (देखिए निबन्ध ६, १०, ११, ११)। “शेख 
हम्मद ग़ौस, शत्तारी सम्प्रदाव का दर्शय और मंकन' शीर्षक निवंध मे संक्षेप में यह 
दिल्लाथा गया है कि शतारी सम्पदाय ने मंकन की विचारधारा को कैसे गहरे रूप में 
प्रभावित किया है। इसी प्रकार यह खोज करने को आवश्यकंता बनी हुई है कि 
मौलाना दाऊद, कुतुबन और जायसी अपनी गुरु परम्पराओं और सम्प्रदायों से कहाँ 
तक प्रभावित हैं ? 
सूफ़ी-काव्यनवेम्श से पाठकों को सूफ़ी साहित्य की समस्याओं पर 
विचार करने में यदि कुछ भी सहायता मिल सकी तो मैं अपना श्रम सार्थक सममूगा । 


“जेखक 


आभार प्रदर्दान 


मेरी थीसिस मध्ययुगीन प्रेमाख्यान सन्‌ १६६१ में प्रकाशित हुई थी | आज 
१६६८ में सूफी काव्य विमर्श पुस्तक आपके हाथों में जा रही है । इस विलम्ब का 
कारण यह है कि १९६६९ से १६६५ तक मुझे 'शिकांगों विश्वविद्यालय में अध्यापन 
का कार्य कर्ता पड़ा । इस अवधि में सुफ़ो तथा मध्ययुगीन साहित्य के अध्ययन का 
क्रम तो चलता रहा किन्तु प्रकाशन का कार्य इस बीच अधिकेश अंग्रेजी में हुआ । 
सन्‌ १६६५ में जब “अमेरिकन इंस्टीस्यूट ऑफ इंडियन स्टडीज की फेलोशिप पर मैने 
लोरिकी और चंदायन पर यहाँ कार्य प्रारम्भ किया तो दो वर्ष लोरिकी और चनैंनी 
के संग्रह में लग गये। पठना, बलिया, बनारस, इलाहाबाद, भिर्जापुर, बलराम- 
पुर (गोंडा) आदि में जाकर मौखिक परम्परा से लोरिकी और चनेनो के कई पाठ 
संग्रहीत करने पढ़े और जब ६ माह पूर्व मैंने उत्का अध्ययतत और चंदायन से 
तुलना करने का कार्य प्रारम्भ किया तो मेरे मित्रों और शुभचितकों ने यह आग्रह 
किया कि मैं कोई पुस्तक इस बीच पाठकों के हाथ में अवश्य दे दूँ । मैं मौन 
रहकर तीन वर्षों तक और कार्य करवा चाहता था किन्तु मित्रों के आग्रह को दालना 
सम्भव नहीं हुआ और यह पुस्तक अब आपकी सेवा में प्रस्तुत की जा रही है । इस 
पुस्तक में सम्मिलित किये गये जायसी और मंभन पर कुछ निबन्ध सन्‌ १६६० के 
आस पास के है और उनमें यथास्थान परिवर्तेत और परिवद्ध न सात्र किया गया है । 
हिल्दुस्तावी' और सम्मेलन पत्रिका में वे प्रकाशित हुए थे । लेखक उन पत्रिकाओं के 
सम्पादकों का आभारी है। शेष तिबन्ध १६६४५ और ६८ के बीच लिखे गये हैं । सन्‌ 
१६६० और इधर के निबन्धों में पाठकों को कोई अब्तर लगे तो उसका कृछ श्रेय मैं 
फ्रांस की सुप्रसिद्ध इंडालोजिस्ट शालॉव वॉदवील तथा शिकागो विश्वविद्यालय के प्रोफेंसर 
तथा सुप्रसिद्ध विद्वान सरसिया इलियाड, मुहर्सिन मेहदी, मार्शल हाचसत्त, नामंनजाइद 
एडवर्ड डीमक, चैन वाटनेस, मिलटन प्िगर आदि विद्वानों को देना चाहता हूँ जिनकी 
गम्भीर विद्वत्ता से मैंने प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से लाभ उठाया है। 

गुझूवर डा० माताप्रसाद गुप्त से बराबर विचारविभश होते रहे । उससे मुझे 
अत्यधिक लाभ हुआ है। डाक्टर सत्येन्द्र जी तथा आचाय॑ परशुराम चतुर्वेदी से भी मुझे 
प्रेरणा मिलती रही है श्री नर्मदेश्वर चतुर्वेदी जौर श्री चिरेंजनलाल दार्मा तथा 
श्री बालकंष्ण जिपाठों यदि विश्वेष रूप से माग्रह न करते तो यह ग्रन्थ अमी पाठका 
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के हाथ में पहुँच पाता, इसमें मुझे संदेह है। श्री श्रीभगवानर शर्मा ने केवल प्रूफ 
देखने में ही सहायता नहीं की है बल्कि लेखों के सम्बन्ध में थे अपने स्पष्ट विचार 
भी देते रहे हैं उनसे लाभ होता रहा है । 

अच्त में मुझे अपनी पत्नी श्रीमत्ती कृष्णबाला पांडेय (एम० ए० हिन्दी, संस्कृत) 
के सम्बन्ध में कुछ कहने में संकोच हो रहा है। यदि उन्होंने मुझे सव प्रकार से निश्चित 
त कर दिया होता तो मेरे लिए कुछ कर सकना संभव होता, मैं नहीं कह सकता ! 

विनोद पुस्तक मंदिर और उसके संचालक श्री भोलानाथ जी ने इस पुस्तक 
के प्रकाशन में जो तत्परता दिखाई है उसके लिए उन्हें धन्यवाद देता अपना कत्त ब्य 
समभता हूँ, किन्तु शायद वह इस औपचारिकता को पसन्द न करेंगे । 


--इैयाममनोहर पाण्डेय 
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२ सूफी काव्य विमश' 


सौन्दर्य विज्िित करते हुए वह श्रवण, तिल, ग्रीवा भुजाएँ, उरोजों, पेठ, पीठ, और 
पर्गों का वर्णन करता है और बाईस छांदों में चंद्ध का दिव्य स्वरूप प्रस्तुत करता है '* 
मांग के वर्णन में बाजिर चंदा को परम सोन्दर्य का प्रतीक बना देता है और 
उसकी स्थुल मांग को अलौकिकता प्रदात कर देता है । बह कहता है, मैं पहले मांग का 
हाग वर्णन कर रहा हूँ जिसमें अनुरक्त होकर संसार फाग' खेलता है | उसकी मांग मे 
सिन्दूर है जैसे उसमें कनक केजुरा रेंग रहा हो | (गोजर) मांग में ऐसा प्रतीत होता 
है जैसे रात्रि में दीपक प्रज्वलित किया गया हो । उत्तको मांग में मोती सजे हुए हैं 
जिससे समस्त देश्व में प्रकाश हो जाता है ।* कहने की आवश्यकता नहीं कि संसार 
का फाग खेलना और मांग के मोतियों से सम्पूर्ण देश का प्रकाशित हो जाना सामान्य 
चित्रण तहीं है ! कवि का यह चित्रण चंदा को अपा्िव व्यक्तित्व प्रदाव करता है । 
भृगावती' और परद्मावत' में मांग का वर्णन चंदायन' से भिन्न प्रकार का है 
किन्तु सधुमालती' में मांग को चंदायत की भांति दीपक के सहश बताया गया है ॥3 
बंदायन और 'मधुमालतोी दोनों में मांगों की छवि की तुलना सूर्य-किरण से की 
गई है । 
मांग वर्णन के पदचातु मौलाना दाऊद कृत 'चंदायन' में केश का वर्णन है जो 
भ्रमर के बर्ण के हैं और जो विषधर की भाँति उसके शरीर पर लोट रहे हैं। जब बह 
वेणी गुथ लेती है तब उसके दर्शकों पर विष की लहर चढ़ जातो है जिसको गारुडी 
भी ठोक नहीं कर सकता । वह नारी जब अपने बालों को खोलकर भाड़ती है तब' दिन 
में अंधेरा हो जाता है ।* 


९. चांदायन, छुद ६४ से ८५ तक । 
२. पहिले मांग क कहउं सोहागू, जेंहि राता जग खेलइ फायू । 
मांप चीरि सिर सेंदुर पूरा, रेंगि चला जनु कान केजुरा। 
दीया जोति रइति जस बारी, कारें सोस दीस रतनारी । 
सइ वह भांगि चीर तर दीठी, उबत सूरू जनु किरतसि पईठी ! 
“-चाँदायन, छंद ६४ 
३. मांग सरूप देखि जिउ हरा, 
दीप पतंग जोति जनु परा। -मधुमालतो, ७८।४ 
मंकन कत मधुमालतो,, संपादक--डा० भाताप्रसाद गुप्त, प्रयाग १६६२ । 
इसके बाद के समप्त उद्धरण इसी संल्करण के है । 
४. सूर किरिन सिर माँग धोहाई, 
सभ्र जग जीति गगन पर आई । - मधुमालतो, ७८।१ 
५. भेंबर वरत भई देखे द्वारा, जनु बिसहर लुरि परे भंडारा। 
लांब केस सिर पा घुरि आए, जानु सेंदुरे लाग सोहाये। 
वेनी गूदि जबहि ओरमावइ, लहरि चढ़हि बिसु मसतगि घाव । 
देखत बिसु चढ़ मंत्र न मानद गासरि तासु उताद न जानइ 
छूरा छोरि मस्थर सो नारी दिवसेंहि राति होइ बधियारों 


“चंदायन! में नलशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / ३ 


कुतुनन कृत मृभ-त्रती में भी मृगावती की लटों की तुलना नागित से की गयी 
है यद्यपि उसमें बिम्ब-विधान भिन्न प्रकार का है । चंदायनां की ही भाँति सुगावती” 
में भी वेणी को ऐसी सपिणी बताया गया है जो दर्शकों को डस लेती है और गारड़ी का 
मंत्र और उपचार भी उस पर कारगर नहीं होता ।* पद्मावत' में भी यह चित्रित 
किया गया है कि पद्मावती के वाल सर्पिणी जैसे हैं और जब वहु बाल खोलती है 
तो सर्वत्र अंधेरा हो जाता है ।? मधुमालती' में भी लम्बे बाल विषधर हैं, उसके वेणी 
खोलने से अंधकार हो जाता है ।* 

.  दायन' के अनुसार चंदा का ललाट देखकर देवतागण विमुर्ध हो गए और 
उन्होंने ७..._ और कुटुम्ब छोड़कर उसकी सेवा की ।/ मौलाना दाऊद ते उसके ललाट 
को द्वितीया का चन्द्र भी कहा है और कसोटी पर कसा हुआ सोना बताया है ।* 
उसके मुख के प्रस्वेदकण ऐसे हैं जेसे चन्द्रमा में सक्षत्र हृष्टिगत हो रहे हों |? 

चंद|यन' और 'मृगावती' के ललाठ वर्णनों में प्रचुर समाचता दिखाई पड़तों है 
और भृगावती के ललाट को भी द्विततीया के चन्द्र की रेखा के सहश बताया गया 


१, लट जो लटकि गाल पर परे, जस रे पदुम ? नांगित रस करे । 
-भृगावतो, ५१३ 
“5प्ृगाबती, डा० माताप्रसाद गुप्त, आगरा १६६७, 
इसके बाद मृगावती' के समस्त उद्धरण डा० गुप्त के संस्करण के हैं । 
१, जो रे देख बिख लागे ताही, ओखद मुरि न गारुरि आही । 
सिर पा लहे आए घुघरारे, लहरन्हि भरे भुअंगमस कारे । 
-मुगावत्ती, ४१॥४,२ 
३, बेती छोरि फारु जौँ केसा, रैनि होइ जग दीपक लेसा | 
सिर हुति सो हरि परहि भुईं बारा, सगरे देस होइ अँधियारा ४ 
“-परदसाक्षत, ४७०११,२, 
-“-पदुमावत, डा० माताप्रसाद गुप्त, इलाहाबाद, १६६३ । 
पद्मावत' के छुंदों के उद्धरण भी डा० गुप्त के संस्करण से लिये गए हूँ । 
४,  तैहि पर कच विखधर बिख सारे, लोटहिं सेज सहज लुहकारे। 
“-मंधुमालती, ७६। १ 
छिटके चिहुर सोहागिनि जगत भयउ जंचकाल । 
जनु विरही जन जिय बध कारन सतमथ रोपा जाल ॥ -- सधुसालती ७६॥६,७ 
भमधुमालती” के समस्त उद्धरण मधुमालती के डा० माताप्रसाद गुप्त के 
संस्करण के हैं, प्रकाशक मित्र प्रकाशन प्रा० लि०,. इलाहाबाद १६६१ ॥ 
५, देखि लिलार बिमोहे देवा, लोक कुद्गम्ब तजि कीतिहि सेवा । 
--चांदायच, ६६।१ 
६. दूज क चांदू जातु परगसा, कइ खर सोवत कंसोटी कसा । --चॉदायल, ६६२ 
७. बदनु पसेज बुढ जो जावह़ि, चांद मांछ जनु नखत दिखावहि। 
बांदायत, ६६ दे 


२ सूफी काव्य विमश 


सौन्दर्य चित्रित करते हुए वह श्रवण, तिल, ग्रीवा भुजाएँ, उरोजों, पेट, पीठ, और 
पगों का वर्णन करता है और बाईस छेंदों में चंत्न का दिव्य स्वरूप प्रस्तुत करता है ' 

माँग के वर्णन में बाजिर चंदा को परम सौन्दर्य का प्रतीक बना देता है और 
उसकी स्थूल मांग को अलौकिकता प्रदान कर देता है। वह कहता है, में पहले मांग का 
सुद्दाग वर्णन कर रहा हूँ गिसमें अतुरक्त होकर संसार फाग' खेलता हैं। उसकी मांग मे 
सिन्दूर है जेते उसमे कनक केजुरा रेंग रहा हो | (गोजर) मांग में ऐसा प्रतीत होता 
है जैसे रात्रि में दीपक प्रज्वलित किया गया हो । उसको मांग में मोती सजे हुए हैं 
जिससे समस्त देश में प्रकाश हो जाता है ।* कहने की आवश्यकता नहीं कि संसार 
का फाग खेलना और मांग के मोतियों से सम्पूर्ण देश का प्रकाशित हो जाना सामान्‍य 
चित्रण नहीं है । कवि का यह चित्रण चंदा को अपा्िव व्यक्तित्व प्रदान करता है । 

'मुगावती' और 'परद्मावत' में मांग का वर्णन 'चंदायन' से भिन्न प्रकार का है 
किन्तु मधुमालती' में मांग को चंदायन की भांति दीपक के सहश बताया गया है । 
आंदायन और मधुमालती दोनों में मांगों की छवत्रि की तुलता सूर्य-केरण से की 
गई है ।४ 

भांग वर्णन के पश्चात्‌ सौलाना दाऊद कृत चंदायन' में केश का वर्णन है जो 
भ्रमर के बर्ण के हैं और जो विषधर की भाँति उसके शरीर पर लोट रहे हैं। जब वह 
वेणी युथ लेती है तब उसके दर्शकों पर विष की लहर चढ़ जातो है जिसको गारुडी 
भी ठीक नहीं कर सकता । वह नारी जब अपने बालों को खोलकर झाडइ़ती है तब दिन 

में अंधेरा हो जाता है ।* 


१. चाँवायन, छंद ६४ से ८५ तक ! 
२. पहिले मांग क कहउं सोहागू, जेंहि राता जग खेलइ फाशू । 
भाँग चोरि सिर सेंदुर पूरा, रेंगि चला जनु कान केजुरा । 
वीया जोति रइति जूस बारी, कारें सोस दीस रतनारी । 
मइ' वह मांगि चीर तर दीठी, उवत सूझ जन किरनि पईटी । 
“-चांदायन, छंद ६४ 
३. मांग सरूप देखि जिउ हरा, 
दीप पतंग जोति जनु परा । “-मधुमालतो, ७८४ 
संभन कृत मधुमालतो, संपादक--डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रयाग १६६२ | 
इसके बाद के समस्त उद्धरण इसी संस्करण के हैं । 
४. सूर किरिंत सिर मांग घोहाई, 
सभ जग जीति कगतव पर आई । - मधुमालती, ७८।६ 
५. भंवर वरन भई देखे ब्रारा, जनु बिसहर लुूरि परे भंडारा। 
लांब केस सिर पा घुरि आए, जानु सेंदुरे नाग सोहाये। 
बनी गूदि जठहि ओरमावइ, लहरि चढ़हि बिसु मसतगि धावइ । 
देखत बिसु चह मंत्र न मानह गाछरि तासु उतादन जानह 
कूरा छोरि मार सो मारी दिवसेहि राति होईइ बधियारों 


जंदायन! में नख॒शिख और उच्का आध्यात्मिक स्वरूप / ईं 


कुतुबन कृत 'मृषउती' में भी मृगावती की लटठों की तुलना नागिन से की गयी 
है) यद्यपि उसमें विम्ब-विधान भिन्न प्रकार का है | चंदायन' की ही भाँति मृगावती' 
में भी वेणी को ऐसी सरपिणी बताया गया है जो दर्शकों को डस लेती है और गाढड़ी का 
मंत्र और उपचार भी उस पर कारगर नहीं होता ।* 'परदमावत' में भी यह चित्रित 
किया भया है कि पद्मावती के बाल सपिणी जैसे हैं और जब वह बाल खोलती है 
तो सर्वत्र अंधेरा हो जाता है !* मधुमालती' में भी लम्बे बाल विषधर हैं, उसके वेणी' 
खोलते से अंधकार हो जाता है ।४ 
.  दायन' के अनुसार चंदा का ललाट देखकर देवतागण विपुग्ध हों गए और 
उन्होंने ७... और कुटुम्ब छोड़कर उसकी सेवा की ।५ मौलाना दाऊद ने उसके ललाट 
को ढ्वितीया का चन्द्र भी कहा है और कसौटी पर कसा हुआ सोना बताया है।* 
उसके मुख के प्रस्वेदकण ऐसे है जैसे चन्द्रमा में नक्षत्र हृष्टिगत हो रहे हों ।९ 
नंदायन' और 'मृगावती' के ललाट वर्षनों में प्रचुर समानता दिखाई पड़ती है 
और मृगावती के ललाट को भी द्वितीया के चन्द्र की रेखा के सहश बताया गया 


१. लट जो लठकि ग्राल पर परे, जस रे पदुम ? नागिन रस करें । 
--मुगावती, ४ १॥३ 
“मृगाबतो, डा० माताप्रसाद गुप्त, आगरा १६६७, 
इसके बाद 'भूगावती” के समस्त उद्धरण डा० गुप्त के संस्करण के हैं। 
२, जो रे देख बिख लागे ताही, ओखद सूरि न गारुरि आही । 
सिर पा लहि आए घुघरारे, लहरन्हि भरे भुअंगम कारे । 
“भुंगावती, ५१॥४,५ 
३. वेनी छोरि भारु जौं केसा, रैनि होइ जग दीपक लेसा। 
सिर हुति सो हरि परहि भुई बारा, सगरे देस होइ अधियारा ६ 
--पै्रदमावत, ४७०३६१,२, 
--परद्मावत, डा० माताप्रसाद ग्रुप्त, इलाहाबाद, १९६३ । 
पद्मावत' के छुंडों के उद्धरण भी डा० गुप्त के संस्करण से लिये गए हैं । 
४. तेहि पर कच विखधर बिख सारे, लोटहिं सेज सहज लुह॒कारे ॥ 
--मधुमालती, ७६१ 
छिंटके चिहुर सोहागिति जगत भयठ अंधकाल ! 
जनू विरही जन जिय बध कारत मनमथ रोपा जाल ॥ -- सधुमालतो ७६॥६,७ 
मधुमानलती' के समस्त उद्धरण 'मधुमालती' के डा० माताप्रसाद भ्रुप्त के 
संस्करण के हैं, प्रकाशक मित्र प्रकाशन प्रा० लि०, इलाहाबाद १६६१ । 
५. देखि लिलार बिमोहे देवा, लोक कुद्ुम्ब तजि कीतिहि सेचा । 
-+चांदायन, ६६।१ 
६. दूज क चांदू जानू परगसा, कइ खर सोवन कसौटी कसा । --चांदायन, ६६२ 
७... बदनू पसेज बूंद जो आवरहि, चांद मांक जनु नखत दिखावहि । 
चांदायन, ६६२ 


४ / सूफो काव्य विमक्ष 


है ।! और उसके मुख के प्रस्वेद कणों की तुलना नक्षत्रों से की गई है।* 'पद्मावत' के 
दो मखशिख वर्णनों में से दोनों में ललाठ को दुज का चन्द्रमा कहा गया है ।? किन्तु 
यहाँ स्वेद विन्‍्दुओं का चित्रण नही है। मधुभालती' में ललाट को दूज का चांद कहा गया 
है और मुख के श्रम बिंदुओं को नक्षत्र बताया गया है जो चन्द्रमा को ग्रस रहे हैं । 


ललाट के उपरान्त ुंदायन' में भौंहों का वर्णन किया गया है । चंदा की भौहे 


धनुष के समान हैं जो प्रत्यंचा पर विषवाण संधान कर रही हैं। वह जान पर 
विषाक्त बाण चढ़ाकर बहेलिए के सह आखेट के लिए आती हैं ।* 'चंदायन' का कवि 
यह भी कहता है कि मैंने अजुन* का बाण स्वर में देखा । चंदा की भौंहों के गुण 


१. 


दिपइ लिलार दुदृजि सप्ति रेखा, उएड मयंक मीन जग देखा । 
+मुगावतों, छंद ५२॥१ 
बदन पसेंज बुद जस तारा, चांद नखत ले उएउ भेंकारा । 
“-*सुगावतो, छंद ५२१३ 
कहां लिलाट दुइजि कइ जोती, दुईजिहि जोति कहाँ जग ओती । 
-+-पदमावत, १०११६ 
दुइजि लिलाट अधिक मनि करा, संकर देखि मांध भुई धरा । 
--परदंभावत, ४७२॥१ 
निहु कलंक ससि दुर्दज लिलारा, नी खण्ड तीनि भुवत उजियारा । 
“मधुनालती, 5१११ 
बदन पसेठ बुद चहुपासा, कचपतियें जनु चांद गरासा ।--सधुमालती, 5१२ 
भयंह धनुक जनु दुइ कर ताने, पंनच वान विष पैंचि संधाने । 
“ा चाँदायन, ६४७१६ 
बान विसार सात दइ लावइ, पारधि जंदस अहेरइ आवइ ।--चांदायत, ६७२ 
अजु न को अग्ति ने अठूठ गांडीव घनुष अक्षय बाण तरकस के साथ दिया था 
जिसका उल्लेख महाभारत के आदिपर्व में आता है :--- 
ददानीत्येव' वरुण: पावक॑ प्रत्यभाषत । 
तददभुत॑ महावीर्य यश: कीति विवर्धनम्‌ ॥॥ 
सवशस्त्ररनाधृष्यं स्वशस्त्र प्रमाथि च॑ | 
सर्वायुधभहामात्र परसैन्यप्रधषणम्‌ ।! 
एक शर्तसहसंण सम्मितं राष्ट्रवर्धनम्‌ । 
चित्रमुच्चावचेवंण शोभितं इलक्णमत्रणम्‌ ।। 
देवदानवगन्धर्वे: पूजितं जझाश्वती: समा: | 
प्रादाज्चेव धनुरत्नमक्षय्ये व महेषुध्री ॥। 
“तब वरुण ने अभ्निदेव से अभी देता हैँ. ऐसा कहकर वह घनुषों में रत्न 
के सक्तान साष्होव तथा बार्णों से मरे हुए दो अक्षय एवं बसे तरकस भी दिए 


“चंदायन' में नखशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / ६ 


उससे अधिक हैं |! 
जिसे वह अपने गर से मार देती है वह वहीं गिर पड़ता है और एक पग भी 
आगे नहीं बढ़ पाता ।* 

'भुगांवती' में भृगावती की भौंहों को भी अजु न के बाण के श्ह्ण बताया गया 
है | मृगावती, जिसको अपनी भौंहों के बाण से भारती है उसके ऊपर कोई औषधि, 
था तंत्र-मंत्र काम नहीं करता ।* चंदा की भाँति सृगावती को पारधो (बहेलिया) कहा 
गया है !” 'परदुमावत' में भी धनुष से पद्मावती को भौंहों को तुलना की गई है किन्तु 
यहाँ जायसी ने यह भी कहा है कि वही धनुष क्रुष्ण के पास है। रामचसल्र ते वहों 
धनुष अपने हाथों में ग्रहण किया और उससे रावण का संहार किया | उसी बसुष से 
कंस का वध हुआ । राहु और सहस्नबाहु भी उसी घनुष से सारे गए।* जायसी ने 
अपने दूसरे लखशिख में यह भी कहा है कि पद्मावती की भौंहों का बाण रग-रग को 
बेध देता है और उप्ससे हृदय जजर हो जाता है !५ मसधुमालती' में मंकन ने भौंद्ों को 


बह धनुष अद्भूत था । उससे बड़ी झक्ति थी और बह यञ्य और कोति को 
बढ़ाने वाला था । किसी भी अस्त्र-शस्त्र से बह हूट नहीं सकता था और दृसरे 
सब शास्त्रों को नष्ट कर डालने की शक्ति उसमें मौजुद थी। उसका आकार 
सभी आयुधों से बढ़कर था। शक्षत्र॒ओं की सेना को विदीर्ण करने वाला वह एक 
ही धनुष दूसरे लाख धनुर्पों के बराबर था | वह अपने धारण करने वाले के 
राष्ट्र को बढ़ाने वाला एवं विचित्र था । अनेक प्रकार के रंगों से उसकी शोभा 
होती थी । वह चिकता और छिंद्र से रहित था | देवताओं, दानवों और ग्रन्धयों 
ने अनन्त वर्षों तक उसकी पूजा की ।” 
-+सहाभारत, जादि पर्च, खाण्डवद।ह २९४, ६- 
८ ४0७४ गीता प्रेस, गोरखपुर । 
१. » अरजुन धनुर्क सरग भई देखे, चोद भउऊंह भ्रुन सोइ विसेस्ते |--चाँदायन, ६७।३ 
२. सर तीखे जेंहि मारि फिरावई, ठठर परइ सो पैग न जावइ । 
-चांदायन, ६७॥४ 
भोंह धतुष जनू अरजुन केरा, बान मार जा सरउं फिरि हेरा ।--म्ृगावती, ५३१ 
भौंह फिराइ मार सरजाही, तंत न मंत व ओखद आही । --मृगाइती, ५३।४ 
हों रे मिरिंग वह पारुधि भई, बात बिसार मारि हुनि गई ।--श्रुमावती, ५३।५ 
भौंहें स्याम धनुकु जनू तावा, जासों हेर मार बिख बाना । 
उहै धसुक किरसुन पहुँ अहा, उहै धनुक राघो कर गहा | 
उहे धनुक रावत संधारा, उहेँ धतुक कंप्तायुर मारा । 
““ परद्मावत, १०२१, मे 
७. तेत बानन्ह भाँफर भा हिया । जेहि अस मार सो कैसे जिया । 


--पदुमावत्त, ४७३॥।॥ 


ही हर लए 2० 


सोत सोत तन बेधा रोंव रोंव सब देह । 
नस नस महू में सालहि हाड हाड भमए बेह पश्मावत, ४७२ ८ 
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६ / घूफी काध्य घिमश्ञ 


कामदेव का दिया हुआ घनुष कहा है | उसकी भौंहों के धमुष से ही कामदेव ने 
त्रैलोक्स को जीत लिया ।! 

चंदा के नेत्र ब्वेत और कलझछोंदें हैं जो क्षण-क्षण ललछौंहें होते रहते हैं ।* 
वे आम की फाँकों जैसे लगते हैं जिनमें मोती भरे हुए हैं ।? वे नेत्र ऐसे लगते हैं मानों 
मदमत्त होकर डोल रहे हों या राति-पवल ने उन्हें ऋरोरा दिया हो।रँं नेन्नों को समुद्र 
द्वारा छोड़ा गया मानिवय भी कहा गया है ।" इसके अतिरिक्त नेत्रों का आध्यात्मिक 
संकेत स्पष्ट करने के लिए उन्हें गहरा समुद्र भी कहा गया है जिसमें बड़ी-बड़ी नौकाएँ 
डूब जाती हैं और थाह नहीं मिलती ।* 

मृगावती के नेत्र भी रवेत और रतनारे हैं किस्तु यहाँ मृगावत्ती' में चित्रण भिन्न 
प्रकार का है । यहाँ नैत्रों की कमलपत्र से समानता दिखाई गई है जिन पर अमर बेठे 
हुए हैं ।* नेत्रों की चपलता 'मुगाबती' में भी चित्रित की गई है और उन्हें मोम का वीपक 
बताया गया है जो सहज भाव से पवतत का आधार लेकर झूम रहे हैं ।7 मृगावती के 
नेन्नों को उमड़ता हुआ समुद्र बताया गया है ।? 'परद्मावत' में भी नेत्र की तुलना उमड़ते 


१, भौँह नेवासि सोह कसबारी, मदन धनतुक जनु धरा उतारी। 
“-सधुमालती, 5२।३ 
तेहि पनु मंदत विरभुवतत जीता, बहुरि उतारि नारिकहं दीता । 
“-'मधुसालती, ८२३५ 
२. नैन सुरूप सत मकरारे । खिन खिन बरन होहि रततारे ।--चावायलर, ६८।६ 
३. अस्व फार जनु मोतित्ह भरे। ते लइ भऊँहन्ह के तरि धरे | 
““चादायन, ९८२ 
४. डोलहिं सहज जानु मद पिया, कह निसि पववत भकोरा दिया। 
(डा० माताप्रसाद गुप्त ने कह तिसि पवन क्कोरा दिया में यह व्यंजना दो है 
कि मानो के नेत्र दीपक हैं जिन्हें निशि पवत ने भक्ोरा दिया है ।- चांदायन, 
पृष्ठ ६६ व्याख्या ३) 
४५, उलठि समुद जतो मानिक रहे । राइ थाक कर गाँहि न गहे । 
“>चदियत, ६५।४ 
६, नन समुद हैं (हुईं) अति अवगाहा । बोहिथ बूड़ि न पार्वाह थाह्य । 
““खांदायन, ६८।५ 
७, लोयन सेत बरन रतनारे + कंवल पत्र पैर भंवर संवारे । 
चपल बिलोल ते थिर न रहाँही । जनों गज मोती तहाँ भर्वाही । 
“म्रगावतती ५४१-२ 
८. मदन द्वीप पदमिनि चक्ष बारी घुमहि सहज त ? पवन अषारी 


क्त पर 


'चंदायन' में नलशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / ७ 


हुए सपुद्र से की गई है ।* 'भृगावती' की भाँति पद्मावत' में भी दोनों सललशिख वर्णनों 
में नेत्रों की कमल से तुलना करते हुए उन्हें भ्रमरों से आच्छादित बताया गया है।* 
चिदायन', मृगावती' और 'पद्मावत” में जिस प्रकार भौंहों को पारधी (बहेलिया) के 
हूप में चित्रित किया है उसी प्रकार मंभन ने 'मधुमालती' में नेत्रों की तुलना पारधी से 
की है ।* 'मधुमालती को कल्पना अधिक प्रखर है | यहाँ मंकन ते तेत्रों को पारषी 
कहा है जो भोंहों के घनुष लेकर लेटे हुए हैं । 

नेत्रों की चंचलता और तीक्ष्णता का वर्णन मधुमालती' में भी पाया जाता है 
और उन्हें खंजन पक्षी के समान बताया गया है ।* चंदामर्न में नेन्नों के पश्चात्‌ नाक 
का चित्रण किया गया है । मौलाना दाऊद ने मुख में तासिका का सौन्दर्य उस प्रकार 
बताया है जैसे आभरणों के ऊपर ग्रीवा में हार होता है ।४ 

शुक की नासिका की प्रशंसा लोक करता है किन्तु चंदा की नासिका का सौंदर्य 
उससे बढ़कर है +* तिल के फूल जैसा उसकी नासिका का सौन्दर्य है ।* सोने के खडत 
जैसा उसका स्वरूप है |” वह खस, परिसल, फूल, कस्तूरी सबका रस लेती है ।* 


'मुगावती' में तिल के फूल की उपमा सृगावती की नाक से दी गईं है ।'*? वह 


१. नैन बांक सरि पुज न कोऊ। माल समु द अस उलथहि दोऊ । 
-“पइमभावत, १०३।९ 

२. राते कंबल कर्राह अलि सवा, धु्माह माँति चहहि अपसवां । 
ऊ5&पुमावबत, १० ३२२ 
नेत चित्र ने रूप चितेरे, कंवल पत्र पर मथुकर बेरें। --परदुमावत, ४७४११ 


३, पारधि जनु अगनित जिउ हरे, पौढ़ घनुक सीस तर बरें ।--मधुझालती, ८३।३ 
४.  सनझुख मीन केलि जनु करहीं, के जनु दुई खंजन उंड़ि लरहीं । 
“मधुसमालती, ५३।४ 
५. मुह संह वांक देस क सिंगाकू । जनु अभरन ऊपर गिय॑ हारू ! 
“-“चौंदायन, ६६। १ 


६. सुवा त्ांक जो लीकि सराहा, तेहु चाहि अधिकु ये (प३) आहा । 
--चांदायन, ६६॥२ 

७. तिल क फूल जप्त फूल सुहावा, पदुमिनि नांक भाउ तस पावा । 
--+चाँदायन, ६६।४ 

८. गोक सरूप अइस मई कहा, जानहु खरगु सोवन कर अहा | 
। -“जॉदायन, ६६।४ 
“६, बेना परिमल फूल कसतूरों से (सह) बास शस लेइ ! 
खिल मर खिन जिय राउ रूपचंद अरथ दरवू सम देइ ॥--चरॉंदायम, ६६॥६,७ 

१० तिल के फूल जिसु उप्पम दीजे औद फि जग सहं सोम फहदीज॑ 

“म्रुगावती, २६ ५ 
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परिमल का बास लेना जानती है और षट रसों की उसे जानकारी है!" 'पद्मावत' के 
प्रथम नखशिख में मलिक मुहम्मद जायसी ने पद्मावती की नासिका के सौच्दर्य को 
खड़्ग से बढ़कर बताया है ।* झुक की नासिका प्रवाल जेसी कठोर होती है जबकि 
उसकी नासिका तिल के फूल जैसी कोमल है | सुगंधित पुष्प उससे आशा रखते हैं 
कि बह उन्हें ग्रहण कर सुगंध लेगी | जायसी ने द्वितीय नखशिख वर्णन में यह कहा 
है कि पद्मावती ने सुए से नासिका-खड़ग हर ली है।” उसकी नासिका तिल के पुष्प के 
सहश कोमल है यह बात दूसरे नखशिख में भी दुहराई गई है।* मधुमालती' में म॑झन 
ने कहा है कि शुक के ठोर, खड॒ग की धार और तिल के फूल से उसकी नासिका 
का साम्य नहीं बताया जा सकता । वह निशि दिन सुगंध के आधार पर जीवित 
रहती है ।* 
मौलाना दाऊद ने चंदा के अधरों को तरासा हुआ बताया है। ऐसा लगता 
है वे मनुष्य के रक्त के प्यासे हैं।* वे रक्त वर्ण के हैं जैसे इंगुर घोल कर उन पर 
अंकित कर दिया गया हो । उन होठों मे मनुष्य का रक्त पीना सीख लिया है।* सहज 


रूप में वे अढृण हैं जैसे सुन्दर रंग के अ्रवाल हों । पान और सुपारी खाने के कारण वे ' 


अनुरंजित हैं ।!* उन अघरों पर खांड रखी हुई है।!! 


भमृगावती' में कुतुबन ने भघरों का चित्रण करते समय चंदायत' से साहइ्य , 








१. परिमल बास लेइ वहू जानइ खठ रस बिंदक नारि। ““अुगावती, ५६६ -« 


२. नासिक खरण देउं केहि जोगू । खरंग खीन ओहि बदन संजोगू । 


““परवृभावत, ०५।१ " 


३. सुआ सो नाँक कठोर पँवारी, बह कोंवलि तिल पुहुप संबारी । 


“>पक्भावत, १०४६॥४ ' 


४. पुहुप सुगंध करहि सब आसा, मकु हिरकाइ लेइ हम बासा । 

--पद्मावत, १०४॥४ 
५. नाप्रिक खरग हरे धनि कीरू, जोग सिंगार जिते औ बीरू । 

“पंदभावत, ४७४।६ 
६० तिल क पुहुप अ्स नासिक तासू, ओ सुगंध दीन्हेड बिधि बासू । 

“पदम्ावत, ४७५॥४ 
७. कीर ठोर औौ खरग के घारा, तिलक फूल मैं वरनि ते पारा । 


-“मधुमालतों, ८५२ 
८. राजा और त अधर तरासे, जनु मनुसइ के रगत पियासे +--चांदायन, ७०।१ . 
६. इंगुर घोरि दरेरईं लिखे, रगत पियद मनुसई कर सिद्धे । --घंरामत ७०२ - 


१०. सहज राह जनु सुर॒य पवारी, बट ओऔ रंगि राते पान सुपारी 
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बेंदायन' में नलशिख और उसका आध्यात्मिक स्वयं | ६ 


विधान का आधार स्पष्ठ रूप में ग्रहण किया है। मृगावती के दिव्य अघर ऐसे हैं मानों 
उन्होने पान खाया हो ? अथवा उन पर शक्कर घोलकर रख दी गईं हो ।' मक्खन 
से भी सुहावने उसके अधर हैं मानों उनमें अम्ृत-र्स हो आ गया हो ।* उसके अधर 
भद्धितीय हैं। ऐसा प्रतीत होता है जैसे अच्छे रंग का प्रवाल धर दिया गया हो ।* 
मगावत्ती! का तायक राजकुमार कहता है कि उन अधरों ने मेरा रक्त पी लिया है ।* 

'पद्मावत” में अधर अमृत रस से भरे हुए हैं ।" वे दुपहरी के फूल* जेसे 
रक्तिम हैं। जब-जब वह बात करती है, फूल भरते हैं।* पात का रंग लगते-लगते 
उसके अधर मंजीष्ठा? के रंग के हो गए हैं ।* वे रुधिर से पूर्ण विहँसते हैं।"९ 
'पदुमावत' के दूसरे नखशिख में अबर को पान जैसा क्षीण और लाल रंग का बताया 
गया है। वे अमृत के रस से भिने हुए हैं।! 'मधुमालती' में भी अधरों को अमिय रस 
से सुशोभित बताया गया है । वे प्रेम का बरण करने से रक्त के प्यासे हैं ।** 

अधर वर्णन के अनन्तर चंदायन' में सामने के चार दाँतों (चौके) का वर्णत 
किया गया है। चौके पानों के रंग पे लाल हैं | अधघरों को अलग कर जब बह विहें- 


१, अधर सुरंग पान जनु खाए, के रे घोरि सकर गहि लाए । --म्गावती, ६०।१ 
२ मक्खन लेखें अधर सुहाएं, जानिय जानु अमिय रस आए ।--स्रगावती, ६०।३ 
३. एहिं रंग अधर न देखें घ|ए, सुरंग पवार आन धरि लाए छुगावती, ६०४ 
'४,. रकंत हमार अघर सेडे पिया, जासेउं बकति सगतति'"** --म्ुगावती, ६०।५ 
(रिक्त स्थान पर डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ में जिया' है।) 
४. अधर सुरंग अभिय रस भरे, विंव सुरंग लाजि बन फरे। --पद्मावत, ६०६।१ 
६. दुपहरी का फूल--बँधूक पृष्प, यह हरी पंछुड़ियों का एक अत्यंत छोटा 
लाल फूल होता है और दोपहर में खिलता है । 
देखिए, पदुमावत, सम्पादक--डा० वासुदेवशरण अग्रवाल, झांसी, संवत्‌ २०१२ 
(प्रथम सुं०), पूृ० १०४ ॥ 
पदुरावत--डा० माताप्रसाद गुप्त, इलाहाबाद, सन्‌ १६६३, पृ० ६५ ॥ 
७. फूल दुपहरी मानहुँ राता, फूल फराहि जब-जब कह बाता । 
““पदमावत, १०६९२ 
८, मंजीष्ठा > मज्जिष्ठा, एक लकड़ो जिससे गहरा लाल रंग निकलता है। 
“णापदुर्भावत, डा० गुप्त का संस्करण, पृ० ६५ 
६. भये मंजीठ पानत्ह रंग लागे, कुसुम रंग थिर रहा न आगे । े 
->पद्मावत, छोंद १०६।॥ 
१०. राता जगत देखि रंग राते, रहिर भरे आछहि विहेंसाते |--पदुूमावत, १०६५ 
११. अधर सुरंग पान अस खीने । राते रंग अमिय रस भीने ।--पदुमावत, ४७६।१ 
१२, अधर अमिय रस भरे सोहाए, पेम बरें हुत रगत तिसाए ।--सघुमालती, ८७६१ 
१३ चौक भींनु पानन्हू रंगि राता अन्तरिन्ह लागि रहे जनु चांटा । 
जा 


४०० र्ण आए कक... अधावकयु लक. के... 
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सतो है तो ऐसा अवीत होता है कि अंबेरी रात में बिजली कौंध गई ।* उसके मुख के 
भीतर प्रकाश रहता है क्योंकि उसके दाँतों के भीतर होरे चमकते हैं ।' दांत ऐसे 
लगते हैं जैसे सोने के खम्भे गढ़कर रखे गये हों अथवा सिंगड़ी पर कोयले जलाकर 
रखे गये हों ।? अनार (दाडिम) की भांति उसके दांत देखकर रस की आशा में उसके 
चारों ओर श्रम्तर और पक्षी लगे हुए हैं ।* इसमें सेघवत: भिस्सी को अमर के सहश' 
बताया गया है । 

जगावती/ में भी चिंदायत की भाँति चार दांतों में हीरे चमक रहे हैं और दांत 
ऐसे प्रतीत हो रहे हैं जेसे गंभीर अंधेरी रात में दाभिनी चमक जाय ।* दांत ऐसे लगते 
हैं जंगे कुज में भ्रमर हों । वे दांत दाड़िम के सहंश हैं जिसको किसी ने चख! नहीं 
हैं ।* वे मकोय और पान में पे हुए हैं ।* 

प्रदुमावत' में चौके का वर्णन करते हुए जायसी मे प्रथम मखशिल्र में कह है 
कि उसके चौके ऐसे प्रतीत होते हैं मानो हीरे बिठाये गये हों । उनके बीच-“बीच में 
गभीर श्याम रंग (मिस्सी) है ।* चौके ऐेसे हैं मानो भादों की निशा में दामिवी दिखाई 
पड़ रही हो !* जायसी मे परम सीनद्वर्य का बोध कराने के लिए यह कहा है कि होरा 
में जो ज्योति है वह उन दांतों का ही प्रतिबिम्ब है । जिस दिन दांतों की ज्योति का 
निर्माण हुआ उससे अनेक ज्योतियाँ भास्वर हुईं । रबि और चन्द्र को उन्होंने ज्योति 
दी । रतन और माणिव्य तथा मोती में सबंत्र उसके दांतों से प्रकाश है। इस प्रकार 
जायसी ने समस्त प्रकादी का कारण परदूभावती को बताया है ।* 





१, अधर बिहरि जउ हंपठ शुवारी, विजुरी लौकि रइनि अंधियारी । 

-+- चांदायन, ७१॥२ 
.२, मुख भीतरि दोसइ उजियारा, हीरा इसने करहिं चमकारा (---बॉदायत, ७१॥३ 
३. सोवन खा [जां) व जातु गढ़ि धरे, जानु सिगरि करे. कोइला भरे । 

--चवायत, ७१/४ 
४. दारिएं दांत देखि रस आसा, भंवर पंखि लागे चहुँ पासा ।--चांदायत, ७११४ 
चौक जोति बैरागर हीरा, दामिनि चमकई रैति गंभीरा | --मृगावती, ६१३१ 
६, कंजहि कोरि भंवर भरि राखे । दारिव॑ दंत कांहु नहिं (चाल्बे ?) 

“प्रगावती, ६१३ 
७... दसत मकोइ वंबोलहि पागे । हंसत तहेलिन्ह सौंह (त ताके) । 

“सृगावती, ६१४ 
८. दसन चौक बैठे जतु हीरा, औ बिच-विच रँग श्याम गेमीरा । 

-“पद्माबत्त १०७१ 

 जनु जादों निसि दामिनि दीसी चमकि उठो तसि मीनि बत्तीसी 


् 


'विंदायन' में मखदिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप | ११ 


परद्भावत” के दूसरे नखशिख में भी दांतों का वर्णन है। दांत यहाँ पान के रंग 
में रंगे हुए हैं ।! उसके दांतों के भीतर ऐसी दीप्ति है जैसे अनार और स्थाभ मकोइ 
हों ।* जब वह नारी विहँँसतो है तो उसके चौके चमक उठते हैं जँसे अंधेरी शात मे 
बिजली चमक रही हो । ३ 

भमधुमालती' में उपयुक्त वर्णनों से दांतों के वर्णन में बहुत ही कम समानता है 
किन्तु जायसी के प्रथम नखशिख की भाँति यहाँ भी अपाधथिव हृष्ठि परिलक्षित होती 
है । अधरों के खुलने पर जब दांत चम्रक उठते हैं तो तीनों भुकतों के मूनि मण चौंधिया 
कर अमित हो जाते हैं ! मंगल, गुरु, शुक्र, शमरि सभी नक्षत्र उसके समय से छिप जाते 
हैं ।४ जब वह निद्रा में जरा भी त्रिहँंस देती है तो ऐसा मान होने लगता हैं कि स्व 
से दासिनी गिरी हो ।" आध्यात्मिक दृष्टि स्पष्ट होले हुए भी चंदायन', मगावती' 
तथा 'पदमावत' से 'मधुमालती' की कल्पनाएँ यहाँ प्रायः भिन्न हैं । 

जिह्ना के सम्बन्ध में मौलाना दाऊद ने कहा है कि चंदा की जिह्ला में अमृत- 
वाणी ओर पान फूल के रस के अतिरिक्त प्रेम कहानी विराजती है ।* उसकी वाणी 
सुनने से तींद आ जाती है । दुख बिसर जाता है और रात्रि सुख से व्यत्षीत हो जाती 
है ।? उसका मुख अमृत का कुड है जिससे सहज वार्ता का रस विश्यृुत होता है ।+ 


रबि ससि नखत दीन्हि ओहि जोती, रतन पदारथः मानिक मोदी । 
जहेँ जहँँ बिहंसि सुभावहिं हँसी, तहें तह छिटकि जोति परगसी। 
'ूपदुमावत, १०७३, ४, ५, ६ 
९. देसन स्थाम पासन्ह रंग प्रके, बिहंसत कंबल भंवर अप ताके । 
“+पदुमावत्त, ४७७।६ 
९. चमतकार मुख भीतर होई । जस दारिवं ओ स्याम भकोई । पह्सावत, ४७७)२ 
३. चसके चौक बिहूंंसु जौ नारी, बीज चमक जस निसि अंधियारी | 
““परद्मावत, '४७७।३ 
४. विहरत अधर दसन चमकाने, जिभुवत सुत्ति गत चौंधि भुलाने । 
-“ मधुमालती, ८८।रे 
मंगर सूक गृह सन्हि चारी, चौक दसन भय राजकुमारी -मधुमालती, ८८।४' 
£. नेक बिगसाई नींद महू हंसी, जानहूँ सरग सेउ दामिनि खसी । 
“-मधुसालती, ८55।३ 
$. चांद जीमि मुख अंबिरित बानी । पान फूल रस पिरम कहानी | 
-चांदायन, ७२।१ 
७. पहदुमिनि बचन नींद सुनि आवइ, दुख बिसरइ सुख रहसि बिहावइ । 
“+चाँदायन, ,७२॥२ 
८. भेंबिरित कुंड भएउ मुख नारी, सहज बात रस बहुद सुनारी + 
छांदाबन, ७२ २ 
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जिह्ला मुँह में कमल के सहद्य है। जिह्ना अधरों का पान कर उसकी छांब में रहती 
है। या मुख में जिद्धा पान के सह है । जब वह बोलती है तो फूल भरते हैं ।* 

'मुगावती' में भी रसता को रसपूर्ण बताया गया है । कोकिल की वाणी की 
भाँति उसकी वाणी सुहावनी है । उसकी काकली को सुनकर कोकिला उसे अन्य 
कोकिल सम बेठती है | अतः वह आत्त' होकर बोलने लगती है और संभार कर प्रेम- 
कथा कहती है ।* उसकी जीभ मुख में कमल के सहश है और जब वह हंस-हंस कर 
बोलती है तो फूल भरते है । 


परद्मावत' के प्रथम नखशिख में भी रसना रस की बात कहती है और उसकी 
अपग्ृत वाणी सुनकर मन अनुरक्त हो जाता है।* चातक और कोकिल उससे स्वर 
अपहरण करते हैं। वीणा और वंशी को भी वह ध्वनि नहीं मिली है । जायसी ने 
जिह्ला के बारे में एक अनूठी कल्पना की है। जिदह्ठा प्रेम-सधुर वाणी बोलती है। 
वह चार वेदों--ऋगू, यजु, साम, अथर्व सबको धारण करती है । उसकी एक-एक 
बोल में चौगुना भर्थ छिपा रहता है। इन्द्र, ब्रह्मा उस पर मोहित होकर अपने सिर 
धुनते हैं ।* ! 
रे 
१. कंबल के फूल जीभि तेहि माहां, अधर पान करि आछइ छाहां ! हे 
“-चांदायन, ७२४ 
२. पान कैघें (कद बहु) मुख जीभि अमोला, फुल भरहिं जउ हंसि-हसि बोला । 
--चांदायत, ७२॥५ 
३. अति रसारि रसनां मुख ताही । बोलत बोल नाग चित चाही । 
--प्ुगावबती, ६२१ 
बोल सुहाव सो कोकिल बाती, काकलि मांभ लखहि सो आती । 
-म्ुगावती, ६२२ 
« कोकिल आरत बोलइ भारी । प्रेमकथा रस कहईं संभारी ।--पम्रगावती, ६२।३ 
४. जीभ जानु मुख कंवल अमोला । फूल भरहिं जो हंसि-हुसि बोला । 
--आ्ुगावती, ६२-५१ 
६, रसना कहाँ जो कह रस बाता | अंब्वित बचन सुनत मन राता । 
-“पदुनावत, १०८१ 
७. हरे सो सुर चात्रिक कीकिला । बीन बंसि वह बैनु न भिला । 
भरे पेम मधु बोले बोला, सुने सो माति धुर्भि के डोला । 
चतुर बेद मति सब ओहि पाहाँ, रिंग जजु साम अथबंन माहाँ । ; 
एक-एक बोल अरथ चौगुना, इन्द्र मोह बरम्हा सिर धुना । 5 
--परइमावत श्ण्पार, ३ ४, ६. 





चिंदायन' में मललशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / रह 


दूसरे नखशिख में भी जायसी ने रसना की रस की बात को सुनकर कोकिल 
का अनुरक्त होते बताया है ।! उसकी जिह्ठा ऐसी है मानो अमृत की कोंपल लगाई 
गई हो । उसको बातें पत्र-पुष्ष को भाँति सुहाती हैं ।* 

संझत ने भी मधुमालती की जीभ को सुधा के समान बताया है और बह 
रसीले बचन बोलती है !? मंकन ने एक और उत्कृष्ठ कल्पना की है कि मधुमालतों 
की अगमृतवाणी सुनकर मृतक के मुख में भी पानी भर आता है 

श्रवन के वर्णन में मौलाना दाऊद ने कहां है कि चंदा के कात उन सीपों जैसे 
हैं जो घिसे हुए चन्दन से भरे हुए हों | वे कुमकुम वर्ण के अत्यन्त कोमल हैं ।" नवे 
लम्बे हैं, न छोटे हैं, और न स्थूल हैं । कान ऐसे कलकते हैं जंसे कनक दीएं हों ।* 
उसके कान के बोरे ऐसे प्रतीत होते हैं जेसे कमल के पुष्प हों और आकाश के दो 
छोरों पर बिजली चमक रहो हो ।० गालों पर थी की चिकलाहुट है मानो दो आरसियाँ 
लगी हों । 

“ृगावती' में भी कानों को धुमेल कहा गया है । त वे छोटे हैं न शम्बे हैं। 
सीप के समान वे संवारे हुए हैं और आंबे हुए कनक की भाँति हैं ।* उनकी चमक 
ऐसी प्रतीत होती है जैसे दिल्ञाओं में दसिनी हो ।१९ 


१. रसना सुनह जो कह रस बाता । कोकिल बेन सुनत भन राता । 
“-“परद्मावत, ४७८।६१ 
२. अंब्रित कोंप जीम जनु लाई ॥ पान फूल असि बात सुहाई । 


“पद्मावत, ४७८२ 
रे. सुधा समान जीम मुख बाला, ओ बोलति अति बचन रसाला। 
““अधुमालती, 8०११ 
४. सुनत बचन वह अंभ्रित बानी, मिर्तक सुख आये भरि पानी । 
“अधुमालती, ६०२ 


५,  खबन सीप चंदत घसि भरे | कूकू बरन अतिय कोंवरे । --चांदायन, ७रे।१ 
६. लाँब न छोट थूल नहिं तिए | कान कनक जबु सरकहि दिए | 
+चाँदायन, ७३२ 
७. कंवरक फूल बीरिय अतिलोने । कौंधा सरगि लवहिं दु हु कोने ।॥ 
+-चादायन, ७३। ३ 
८. दुहूँ गालच्हि घिय के चिकनाई | जानिय अस्सी दूहँ दिश्चि लाईं॥ 
“-चाँदायन, ७२४ 
६,  ख्वन सुमेल छोट नहिं लांबे । सींप संचारि कंचन जनु आंबे । 
--स्गावती, ५७१ 
१०, भरकहि दुहूँ दिसि दामिनि लवे | के रे अगिनि मुख कुन्दन तथे | 
मृगज़तो, ५७२ 


हि 
४ / सूफी काव्य विमणश हर 


चंदायन' और 'भृगावती को भाँति परदुमावत' में भी कानों को सोप के समाज 
कहा गया है, जिनमें कक कुण्डल प्रकाशमान हैं ।! मणि जदित कुण्डल ऐसे चमक 
रहे हैं जैसे दो कोनों में बिजली चमक रही हो ।* “चंदायन' की भाँति कान की तो नही 
प्र कान के कुण्डल के खू ट की तुलना यहाँ दीप से की गई है ।* 

पदुमावत' के दूसरे नखशिख में भी कानों को कुदन सीपी के सहझ बताया 
गया है ।* कुण्डल बिजली की भाँति प्रति क्षण हिलते हैं और अम्बर (वस्त्र) में 
ढेंकते नहीं ।* 

अपने पुर्ववर्ती कवियों की भाँति मंभझत ने भी कानों की तुलना सीप से की है 
जिनमें वीरियों के रूप में नक्षत्र जड़े हैं ।* 

चंदायन में वयन और श्रवण के बीच चन्दा के तिल का उल्लेख आता है॥) 
तिल को मौलाना दाऊद ने विरह का मस्त विदु कहा है ।/ उसके सुख का सौभाग्य है, 
कि तिल का संग उसे प्राप्त हुआ । तिल्न ऐसा लगता है कि कमल के सिर पर भुजंग 
बैंठा हुआ हो ।* 

उस तिल के विरह में बन को घुघुच्ी जल गई । इसलिए वह आधी काली 
और आधी लाल हो गयी ।* बाजिर रूपचन्द से कहता है कि उसके विरह के दाहुः 
में मुझे भी मरण का संदेह हो रहा है, और मेरा शरीर रक्तहीन होकर कोयला हो 
रहा है हि ७ हु 


१, ख़बन सीप दुइ दीप संबारे। कुण्डल कनक रचे उजियारे ॥ 
“पद्मावत, ११०६ 
२. मनि कुण्डल चमकहिं अति लोचे । जनु कौंधा लौकहिं दु हु कोने । 
--पद्मावत, ११०।२ 
तेहि पर खूट दीप दुइ बारे | दुइ घ्रू व दुओ खू ८ बैसारे | --पद्मावत, ११०।४ 
स्वत सुनहु जो कुन्दन सीपी । पहिरें कुण्डल सिंघल दीपी ।--परद्मावत, ४७६६ 
४५.  खिन खिन कर्राह बिज्जु अस काँपे । अम्बर मेघ' महं रहाहि नहिं भाँपें । 
-परदूमावत, ४७६॥३ 
६. सुभर सीप दुई सवन सोहाएं। सरग नखत जनु बीरि जराए । | 
“मधुमालतों, 8१।( 
७. नैन सवन बिच तिलु एक परा । जानु विरह मंसि विन्दुका घरा । 
+चाँदायन, ७४।१ 
र. मुख के सोहागु मएउ तिल संग । परदुभ पुहुप सिर बह भुजंगू । 
“-चांदायन, ७४९ 
६, तिल बिरहें वन घु घुची जरी । आधी कारि आघी रतफरी 
-++चंंबायन ७४ 
१० विरह दमघ हाँ हुठड मरन सनेह्या रगत होन कोइला भ्ठ देहा षं 


टच 


'बंदायन' में वखशिख और उसका आध्यात्मिक स्वछूप / १४ 


प्रकारान्तर से 'मुगावती' में भी तिल को विषधर कहा गया है।' बाजिर 
कहता है कि मैं उत्के कपोलों को देख कर तप्व हो गया ! मैं घुम पड़ा तब भी 
मुर्छा नहीं गई । और देवता लोग उसके कपरोल पर अपना कपोल रखमे के लिए 
उत्सुक हैं | * 


'पद्मावत' के दूसरे लखशिख में तिल को विरह की चिनगारी की कला बताया 
गया है ।? जो भी तिल को देखता है, दग्ध हो जाता है! तिल को देख कर ऐसा लगता 
है कि पद्म प्र भंवर द्वट गया हो और प्राण देने पर भी उससे अलग न हुआ हो ४४ 
राघव चेतन जो इस नखशिख का वर्णन अलाउद्दीन से कर रहा है, कहता है कि 
पद्मावती का तिल मेरे नेत्रों में गड़ गया और अब तिल को छोड़ कर कुछ भी दिखाई 
नहीं पड़ता ।* 'भमधुमालत्तों में भी एक भिन्न प्रकार से तिल की कल्पना की गईं है। 
कु बर के चक्षु उसके तिल पर लुब्ध हो गये । वे उनसे वापस नहीं आता चाहते । वह 
कहता है यह तिल नहीं है, वह मेरे नेत्र को छाया है जिसते उसके रूप ओर 
मुख ने शोभा प्राप्त की है। मधुमालती का निर्मल मुख अत्यन्त रूपवास है, वह 
सचमुच मुकुर सहश है, उसमें मेरे चक्षुओं की छाया तिल के आकार की दिखाई 
पड़ती है ।* 

चंदायन' में ग्रीवा का सौंदर्य वर्णत करते हुए बाजिर कहत्ता है कि वह ऐसी 


१. तिल विश्वहर पातर नहिं मोटे, जहाँ कपोल कनक वे खोटे १ 
+म्गावती, ५०।१ 
२. हां कपोल घरि रहेउं तवाई, बृमि परे तांवर नहि जाई। 
ओहि कपोल पर धरइ कपोला, सुर नर नाग सीस फुति डोला । 
--सगावती, ५८।३,४ 
३. पुन्नि कपोल बाएँ तिल परा, सो तिल विरह चिनिगि के करा | 
“- पद्सावत, ४८०। ४ 
४ जो तिल देख जाइ डहि सोई, वांई द्ष्टि काहु जन्ि होई। 
जानहुँ मेंबर पदुम पर हटा, जीए दीन्‍्ह भौ दिएहूँ न छूटा । 
है ऊआापवसावत, ४८०)४, 
५. देखत तिल नेननन्‍्ह गा गाड़ी, ओरु न सूझें सो तिल छांडी ।--पर्मांवत, ४८०॥६ 
६. तिल जो परा मुख ऊपर आई, वरनि न गा किछु उपभा लाई। 
जाई कुवर चखु रूप लोभाने, हिलगे बहुरि न जआर्वहिं आने | 
सिल न होद रे नेन के छाया, जासेंड सोभ रूप सुख पाया | 
अति निरमल मुख मुकुर सरीखा, चख्चु छाया तामहं तिल दीखा ॥ 
श्याम कोंवर लोचन पृत्तरी, सुख निर्मल पर तिल होइ परी। 
अति सहूप मुख निरमल मुकुर समान प्रवान || 
पामह चन्नु के छाया दींसे तिल अनुमान -भधुसासती ८६ 


१९ / सूफी फाण्य विमश 


प्रतोत होती है जैपे कुम्हार ने चाक फिरा कर गढ़ी हो ।॥ उशध्चकी सराहना तैतीस 
कोटि देवता करते हैं और कहते हैं कि उपतने किसी की ग्रीवा उखाड़ कर जोड़ लो 
है ।* ऐसो श्रीवा किसी मनुष्य में नहीं है । किसके लिए ऐसी ग्रीवा संवारी गई है, 
कौन उससे लग कर भंक पाली देगा ।* (कहा नहीं जा सकता) 

“मृगावतती' की ग्रीवा ऐसी है मानो कु दीगर ने उसे कुन्दी पर फिराया हो।* * 
बह मथूर या पारावत की ग्रीवा जैसी है।* “चंदायन' की भाँति 'मृगावती' में भी ग्रीवा 
को तुलना कटाह (एक भ्रकार के घोड़े) की ग्रीवा से की गई है । यद्यपि 'म्ृगावती' में 
कहा गया है कि उसने कटाह घोड़े से भ्रीवा छीन ली है और ग्रीवा बालों की नेता बन 
गई है । [तुलतीय, ठासि घरा जनु चलाइ कियाहूँ चाँ० ७५॥४ और 'गहें कयाह 
सहज ओंहि नेंवा, गृ० ६३॥२) 'मूगावती” में ग्रीवा को तीन रेखाओं का चित्रण है 
जिसका अन्य परवर्ती काब्यों में भी उपयोग हुआ है। 

'पदूमावत' में प्रीवा को क्रौअुच के सह बताया गया है अथवा ऐसा बगता है . 
बह स्तवक में लगा हुआ कंजनाल है ।» ग्रीवा को मृगावती की भाँति यहाँ भी कु'दी 
एर चढ़ाकर गढ़ा यया है ।£ और उस्ते पारावत की ग्रीवा के समाव बताया गया है ॥ 
पद्मावती को ग्रीवा में भी तीन रेखायें हैं 7" 'पदमावत' के दूसरे नखशिख में भी 
ग्रीवा की तुलना मयूर की ग्रीवा से की गई है |'' उसकी ग्रीवा गदंन उठाएं हुए परेवा , 
की भाँति है ।?* गर्दत में तीन रेखायें हैं |? 


१, राजा गिय॑ कईं सुनहु निकाई । जतु कुमार धरि चाक फिराई ॥। 
+-चांदायन, ७४५।६ 
२. देव सराहहि तेतीसठ कोरी । गिय॑ उचारि गहि लिहेसि अजोरी | 
-चादोयत, ७५३ 
३, असि गिय॑ मनुसहिं आधि न काहू | ठासि धरा जनु चलइ कियाहूँ। 
>-चांदायन, ७५।४ 
४. का कहें असि गियं दई सवारी । को तेहि लागि देय मअँकवारी । ह 
+-चांदाबन, ७५॥४ 
गीय॑ अनूत कहाँ दुनुधाई । जानु कुदेर॑ई कुदि भंवई । >मृयावती, धार 
गिय॑ मंजूर के घुरत परेवा । गहें कयाह सहज ओहि सेवा । --प्ुगाबती, ६३॥२ 
बरनों गौवे कूज के रीसी । कंजनार जतु लागेंड सीसी । --पदमावत, १११॥१ 
कुद फेरि जानु गिउ काढ़ो । हरी पुछ्धारि ठगी जनु ठाढ़ी |--परदुमावत, १११॥२ 
जनु हिप काढि परेवा ठाढ़ा, तेहि ते अधिक भाउ गिड बाढ़ा । 
“परहमावत, १११३ 
१०. पुनि तिहिं ठाउं परी तिरि रेखा, घृटत पीक लीक सब देखा । 
“-“परदुमावत, १११४६ 
११. मी मजूर केरि जनु ठाढ़ी । कु'दे फेरि कँदेरे काढ़ी । --पद्मावत, ४७३१ - 
१२. धुरत परेवा गींव उँचावा । चहे बोल त्वेचुर सुनावा । --पद्मावत, ४८१३ - 
१३ पुनि तेहिं ठाउ परी तिरिरेशा नेन ठाँव जिउ होइ सो देखा 
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जुंदाय्न' में नखशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / १७ 


मधुमालती में प्रीवा को जैसे विक्रमा ते चाक फिरा कर गढ़ा हो ।' ग्रोवा के 
साथ तीन रेखाओं का चित्रण यहाँ भी किया गया है ।* 

ग्रीवा के उपरान्त भुजाओं का वर्णव चंदायन' में आता है। मौलाना दाऊद 
का कहना है कि भुजदंडों की तुलना किससे करू । इस संसार में उसकी समानता 
करने वाली कोई वस्तु नहीं है । केले की गाभ उत्तके भुजदंडों के सहश नहीं है। 
उसकी बाहेँ पदमनालों से भी श्रेष्ठतर हैं । उसकी लाल हथेलियाँ ऐसी हैं जैसे 
सिलौटे पर ईग्रुर पीसा गया हो । उसके हाथ ऐसे हैं मानो साले हुए पल्‍लव हों !* 
'मृगावत्ती' में भी भुजाओं को मृणाल कहा गया है ।* मृगावती' के हाथों को पल्‍लव तो 
कहा गया है किन्तु उतकी उपमा यहाँ मूंग की छीमी से दी गई है !* 'पदुमावर्ता के 
प्रथम नखशिख में पद्मावती को भुजाओं को कनकन्दंड के सहश कहां गया है !* 
कदली के खम्भों से भी उसकी भुजाओं की उपमा दी गई है। उसकी हृथेलियाँ रक्त 
में डूबी हुई हैं ।* वह अंगूठी पहने हुई है जो नगर जड़ी हुई है । संसार में जीवन वही 
है, जीवन उसकी मुट्ठी में है ।?" एद्‌-तव' के दूसरे नवशिश्व में कनक-दंड' सहृश भूजाएँ 
ऐसी लगती हैं जैसे कमल की नाल उलट कर लगाई गयी हो ।* उसकी भुजाएँ चन्दत 
गाभ से संवारी हुई हैं ।!* कमल की भाँति उसकी हथोरियां हैं। लगता है वे दोनों एक 


१, गिय॑ उपमा वरनों केहि लाई | साईं बिसकरमें चाक फिराई ) 
--मअधुभालती, ६२॥१ 


२. देखत तीनि कंठ के रेखा ! सजग सरीर होइ कस भेखा !! 
“-मधुमालती, ६२॥५ 


३. कारि का गभ देखऊं तस नाहीं । जनु पठनारि विसेखइ बाहीं !। 
--चरदासन, ७४२ 


४. इंगुर जइस सिलौट (टइ) पीसा । रगत अरगत हथोरिन्ह दीसा ॥॥ 


“चादायन, ७६।३ 
४. कर पालउ जनु धरि-धरि सारे, पेड सहित पालउ सटकारे ।--दायत, ७६।४ 
६, भुअवर आनि मृणाल सबारे | सनुहं पेड पालो सटकारे । --प्गाबती, ६४।१ 
७, कर पालौ जनु मूग कि छीमीं । नखन्ह जोति सत अधिक खीनीं । 

-प्रगावतो, ६४॥४ 


८. कनक दंड दुई भुजा कलाई । जानहुँ फेरि कु देरे भाई ।। -- पशमावत, ११२।१ 
९. जानहूँ रकत हथोरीं बूड़ीं। रबि परभात तात वह जूड़ी ।--- परदुमभावत, ११२॥३ 
१०, और पहिरें नग जरी अँगूठी । जग थिनु जीव जीव हि घशूठी । 

+-+पंद्मावत, ११२।॥४ 

११, कनक दंड भुज बती कलाई । डाँडी कर्बल फेरि जनू लाईं॥ 
-- पद्मावत, ४८२।१ 

१२ चदन गाम की मुज्रा सेंबारी जनु सुमेज्ञ कोंवलि पौनारी 
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१८ | सूफो का्य विमक्ष 


कमल की जोड़ी हैं।' उसकी भुजाओं में जो कर-पल्लव हैं वे ऐसे लगते हैं जंसे वे 
हाथ सुष्ठ रक्त भरे हाथ हैं ।* 'मधुमालती में कल्पनाएँ भिन्न प्रकार की हैं। मधु- 
मालती' की भुजाओं को स्वयं कामदेव ने गढ़ा है। उनकी बराबरी में कुछ नहीं है। 
उसकी कलाइयों को कामदेव ने खराद पर चढ़ा कर बनाया है (मधुमालती, १३)। 
अधुमालती' की भुजाओं पर हथेलियाँ ऐसी हैं मानो स्फश्िक शिलाएँ इंगुर से पूरित 
हों ।* उसने विरहियों को यहाँ तक मारा है कि उनके रक्त से उसके दस तख्र लाल हैं ।९ 
नंदायन' में चंदा के उरोज ऐसे हैं जेसे सोने के थाल रखे हों जिनमें रत्न पदार्थ और 
माणिक्य भरे हों ।* मे सिंदूर भरे हुए सिधौरा जैसे हैं, उन स्तनों को कुदीगर ते 
खराद कर बनाया है ।* वे उठे हुए हैं, नारंगे की भाँति हैं। उनकों न सूर्य देख पाता 
है, न पवन स्पर्श कर पाता है ।* वे स्तन भरे हुए समुद्र की भाँति लहरित हो रहे 
हैं। उसके कुचाग्न ऐसे हैं जैसे पदिमनी का रस अमर ले रहे हों ।* ऐसा प्रतीत हो 
रहा है कि उसके हृदय पर अश्ृत के बेल उत्पन्न हुए हों या हृदय पर सजे हुए कटोरे 
रखे गये हों ।* भृुगावती में कुचों की कु भस्थल से तुलना की गई है। वे कमल के 
सहक् ऊँचे उठे हुए हैं और कुचाग्र भंवर के रंग के हैं जो उस पर बैठे हुए हैं।१५ 
पद्मावत' के प्रथम नखशिख में 'चंद्ाायन' की भाँति ही कुचों को सोने का कटोरा कहा 
गया है | उन्हें कंचन लड्डू भी कहा गया है |” 


१. तिन्ह डॉडिन्ह वह कंबल हथोरी । एक केबल क॑ दूनौ जोरी ।। 
“पद्मावत, ४८२३ 
२. कर पल्‍लव जो हथोरिन्ह् साथाँ | व॑ सुठि रकत भरे दुहुँ हाथाँ ॥। 
-पद्मावत, ४८२॥ 
३, ऑऔत्तिन्ह पर दुई युझर हथोरी | फटिक सिला जनु इंगुर पूरी ।। 
“मंधुमालती, ६३।४ 
४, बिरही जन जह॒वां लहि मारे । तिनन्‍्हुके रकत दस सख रतनारे ॥। 


““सधुमालती, ६३॥१ 

५४, सोवन थार हिएं जनु धरे । रतन पदारथ मानिक भरे | --चाॉंद्िथन, ७७१ 
६, सहज सेंद (ध) उरा सेंदुर भहरे। थधनहर फेरि कुदेरइं घरे ॥ 

“--चाँदायन, ७७।२ 

७. नारिंग थनहर उठे अमोला । सूर न देखइ पवनु न डोला ॥ -- चांदायन, ७७।३ 

८. समुद भरा जनु लहरई देई, पोइनि क रस भंवरद लेई ॥| --च्रांदायन, ७७४ 


६. अंकब्रित हिरदेउं बेल उपाये | साजि कचोरा हिरदेठे लाए।|;---चांदायन, ७७५ 
१०. कठित कठोर पयोहर नारी । जनु कुंभ स्थल सदल संभारी |। 
कंबल वरन कुच उठे अन्ोला । तेहि पर वेठ मंवर रंग भोला ।॥ 
+5ज्रंगावतती ६७॥१ 
११ दिया थार कुच कचन खराडु कनक कचोर उठे करि घाहू 


थु छू « के 
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खरादे हुए कु दन के बेल से चंदायन' की ही भाँति पद्माव्ता में भी उपभा 
दी गई है |! उन्हें उत्त ग जंभीरा भी कहा गया है ।* जबकि 'चंदायन' में नारंगी से 
कुर्चों की तुलना की गई है । 

“पद्मावत' के दूसरे नखशिख में उरोजों को हृदय-थाल में कटोरा बताया गया 
है । वे ऐसे हैं जैसे श्रीफल के जोड़े सजे हुए हों ।3 वे एक साथ नाचते हुए दो लड्डू 
हैं। जग उन पर लद्द हो रहा है पर वे उनके हाथ नहीं आ रहे हैं । 

'मधुमालती' में कुत्तों को भिन्न प्रकार से चित्रित किया गया हैं। यहाँ उन्हें 
महावीर और जुकारू बताया गया है (मधुमालती, ६५) ! 


बेंदायन' में पेट को खाँड से भरा हुआ बताया गया है जहाँ भी बह दिखाई 
पड़ता है, कूंट दिखाई पड़ता है ।" वह घी में पकाई हुई सोहारी की भाँति है और फल- 
फूल जैसा क्षीण है ।$ उसकी नाभि कुंड को जो वीर देखता है वह उसमें डुव जाता 
है और पार नह्ढीं पाता ।४ उसके पेट में ऐसा प्रतीत होता है कि आँत नहीं है, अंतरिक्ष 
के चन्द्र की प्रतिब्छाया वहाँ दिखाई पड़ती है ।5 

मृगावती' में पेट को लैनु से कमाया हुआ चित्रित किया गया है ।* पेट पर 
फभिल्लियां हैं जो ऐसी लगती हैं कि थी में पकायी हुईं पूड़ियाँ हों ।** मृगावती का पेट 
अति कृश है जैसे उसमें आंतें ही नहीं हों ।* घृगावती का नाभि कुंड ऐसा है जैसे 
स्वर्ण का कुड़ गाड़ा गया हो ।* 'पदमावत'” के प्रथम नखशिख में पेट को चंदन का पत्र 


१. कुदन बेल साजि जनु कूदे । अंब्रित भरे रतन दइ मृदे /--पदुभावत, ११३॥२ 
२. उत्तंग ज॑भीर होइ रखवारी। छुई को सके राजा के बारी ॥---परद्मावत, ११३॥६ 
३. हिया थार कुच कतक कचोरा | साजे जनहुँ सिरीफल णजोरा । 

-“परदमावत, ४८३।४६ 
४. जानहेँ लट्ट दुओं एक साथाँ । जग भा लट्ट चढ़ नहीं हाथों । 

““परद्भावत, ४८३३३ 


५, पूरन खाँड सपुरन पूरे । जह॒वां दीसिहि तह॒वां कुरे॥ चाँद, ७८॥२ 

६. जानु सोहारी घिरित पकाई | देखत पान फूल पतराई । --चाँदायन, ७८।३ 

७. नाभी कुड जऊ देखई बीरू । देखतहिं बृडध न पावइ तीरू ॥--चाँदायन, ७प८।४ 
८. जानों आँत पेट नहि नाहीं । अंतरिक (ख) चांद दीस परछाहीं ॥ 

“ चांदायत, ७८३ 

६. नैनू' महं के पेट कमाया । की जनु पाठ पछेंव फिरावा । --मुग्रावती, ६६११ 

१०. पातर पेट कहाँ फ्रिरियाई ॥ पूरी जातु घिवार पकाई ॥ --मृगावती, ६६।३ 


११. आंत काढ़ि के जानू पवारी | सीठि चार किय जनों बुहारी ।॥। 
मगाबती, ६९.४२ 
१२. नताभी देखत जाइ न छाडी । कनक कुड़ जनु आनि के गाड़ी ॥ 
६6४ 
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कहा गया है, जो कु कुम बर्ण का है। फिर रोमावलि और नाभि कुड का वर्णन है। 
उसकी नाभि कुड के सम्मुख वही हो सकता है जो मृत्यु का वरण करने के लिए 
तैयार हो । उस कु में मृत्यु बसती है ।* पद्मावती के दूसरे नखशिख में पेट को 
अति कृश बताया गया है और उसने पूड़ी की भाँति बत्ताया गया है 4) 

सधुमालती' में भी पेट को कृश बताया गया है। लगता है विधाता ने उसे 
बिता अंतड़ियों के बनाया है ।* मधुमालती' में रोमावलि और नाभि कुड का चित्रण 
विस्तार से किया गया है । रोमावलि विष से भरी नाग्रित है जो [नामि) विवर का 
अनुसरण कर रही है ।* क्षीण कट्टि का भी वर्णन मंझन ने किया है । वह ऐसी लगती 
है मात्तो नितम्ब के भार से हूट कर गिर जायेगी ।* 

पेठ के चित्रण के उपरान्त मौलाना दाऊद 'चंदायन में पीठ का चित्रण करते 
हैं । पीठ किसी कुशल कारीमर द्वारा साँचे में ढाल कर निर्मित है।* उप्चकी कटि 
मानो हल्के पाट (रेशम) का डोर हो । पेट के स्थान पर उसमें एक सहसख्र मोड़ हैं ।* 
चंदा की लंक बाल जसी पतली है ।* बरें की लंक से भी विशिष्ट उसकी लंक है ।९ 
फू कते ही वह हट कर आधा हो जाती है | माँखें उसे देख कर प्राप्त करने की इच्छा 
करती हैं ।११ 

'भृगावती' में शंख से घोंटकर उसकी पीठ संवारी गई है १ लगता है वह साँचे 
में ढाली गई मोम है।* उप्तकी पीठ में न दीप्त और रेख़ायें हैं ।।* 'पद्मावत' 





अािक 
् 


पेट पत्र चंदन जनु लावा । कुकंह केसरि बरनि सुहावा ॥--पद्भावत, ११४। 


२. नाभी कुंडर बानारसी । सौंह को होइ मीचु तहं बसी --पदृमावत, ११४।७ 
३. पातर पेद आहि जनु पुरी । पान अधार फूल अस कोंवरी ॥--पद्मावत, ४८३े। १ 
४. पातर पेट सरूप सूहावा | जमू विधि बाभु अंत तिरमावा ॥--सधुमालती, ६६॥३ 
४, रोभावलि नागिनि विस भरी । जनु करि हुतें बिबर अनुसरी ।। 

“सधुमालती, ६६॥१ 
६» लंक भीनि देखि जिउ डरई । भार नितम्ब टहूटि जनि परई ॥। 


“मधुमालती, ६६।४ 
७, घोटिहि प्रोटि पीठि बइसारी । कइ रे बिनानी सांचई हारी ॥ 
“-चांदापतन, ७६।१ 
कठि जमु हीत पाठ कर डोरा । पे८ ठाउें सहुस इक मोरा॥--चाँबायम ७६।२ 
६ लक बार ज॑सि दीठि न आवइ 'ांद चीर महिं मरम दिखावइ 


कल प्फर बल. साधा 


जिबायन में मखलझिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप » २१ 


के प्रथम नखशिख वर्णन में उसकी पीठ मलयगिरि चन्द्रन को बती हुई है।” उसको 
वैणी ऐसी लगती है मानो चन्दन ने भुजंगों को आवास दिया है ।* 'मृगावती' में भो 
पीठ के साथ बेणी का चित्रण है |) 'पद्मावंत' के दूसरे लखशिख और 'सधुसालती' में 
पीठ का वर्णन नहीं है । 

पीठ का चित्रण करने के अनन्तर मोलाना दाऊद ने चंदा के पैरों का वर्णन 
किया है । उसके पैर ऐसे हैं जैसे गर॒ढ़ खम्म हों और दो भागों में चीर कर उन्हें 
रख दिया गया हो । जब वह चलती है तो अपुर्द अवप्तर उपस्थित हो जाता है । ४ 

चंदा के पैरों को देख कर सुन्दर रंग के प्रवाल भी मोहित हो गये ॥* उप्तका 
चलना देखकर यदि लोग पालागन करें तो कितने पुरुषों का पाप भाग जाता है ।* 
उस रूप की पुतली में गढ़ कर दस नख बनाये गये हैं। उसके तलवे ऐसे लगते हैं 
जैसे उनमें रक्त फूट कर प्रवाहित हो रहा हो ॥* 

भुगावती' में जांघों के सम्बन्ध में कहा गया है कि थे जाघें ऐसी हैं मानों संसार 
के दो सुहावने कदली स्तम्भ हो । उसकी जांघों को देख कर कोई पार नहीं पा सकता | 
उनमें जंसे सिन्दूर लगाया गया हो ४९ वे ऐसी प्रतोत हो रही हैं मानो मलयंग्रिरि के 
संबारे और पल्‍लवों से चिक्कण किये हुए पेड़ हों ।*" पँरों के तलने ऐसे हैं मानो पोल 
कर उनमें महावर लगा हो ।! मन में ऐसे आया कि प्र को सुसि पर रखता और 
जब वह भूमि पर पांव रखती तो उसका रंग चखता ॥* 


१. मलयागिरि के पीठि संवारी । बैनी नाग चढ़ा जनु कारी ।--पदमावत, ११५४२ 
२. दहुँ का कह असि बेती कीन्ही ! चंदन बास भुअंगन्ह दीच्ही ॥ 
““परदमावत, ११५॥ ३ 


३. विखम भुअंगम बेनी भई । मारणस ओभोही घीस सो गई !॥  --हृयावतो, ६५१४ 
४. गंरर खंस दुई चीरि फिराए । चांद चलन अपुरव घड़ि लाये ॥। 
-“चाँदायन, ८०।१ 
५, अउ सभतुल दीखि असि घारा + देखिवि मोहे सुरंग पंबारा॥। 
““सादार्सल, 5८०।२ 
६, जउ ओभोहि चलन देखि पांलागहि । पापकेत पुरुसन्‍्ह कर आर्गाह ॥ 
+जॉदायत, ८०।४ 


७, रूप पुतरि घंड़ि दस नख लावा । तरुवन्ह रगत फूटि चलि आवा ॥ 


“-चॉँदायन, ८०३५ 
८. कैदलि खम्भ दुदइ जगत सुहाए | ओहिंक चीर आनि पहिराए ३। 


--पग्गावती, ७०११ 
६. देखेउें जंच पार नहिं पावा । कनक हेर सेंदुर जनु लावा ॥--मृगाबली, ७०२ 
१०, कौ सलयागिरि केर संवारे । घुभर पेड़ पालव सटकारे ॥ --मुगवती, ४०३ 


११, चलत अन्त तसवन्ह के पावा। जानहु घोरि महावर लावा ॥--मुगावती, ७०४ 
१२. सन महं अस भा वरु हिय॑ राखों! पाव धरय तहें तिन्‍्ह रंग चाखों ।। 


मृरुवतो जुक | 


९२ / सूफी काव्य विमशे 


परदूमावत' के अथम नखशिसर में जंघों का बर्णत नितम्बों के साथ आता है। 
उसके दो जंघे ऐसे सुशोभित हैं जैसे केले के खम्भ उलट कर रख दिये गये हों ।१ 
कमल णैसे चरण विद्येष रूप से रक्त वर्ण हैं ।* देवता हाथ में उसका चरण लेते है। 
जहाँ उसका पैर पड़ता हैं वहाँ शीश देते हैं ।* उसके पैरों में पड़े हुए चूड़े उज्ज्वल 
चन्द्र सूर्य हैं, पायल विद्युत हैं जो चमत्कार करते रहते हैं | 

मघुमानती' में भी जंधों का वर्णन आता है । जुगुल जंघ देख कर कवि कहता 
है कि मेरा मन थहरा उठा ।" उसके पैरों के तलवे रक्त वर्ण के, स्वेत वर्ण के और 
कोमल हैं ।६ मधुमालती के पांच उलठ कर रखे हुए कनक कंदली और गज के सूद 
के भाकार के हैं । 

'बंदायत' में चंदा की गति का चित्रण महत्त्वपूर्ण है । बहू हंस' की गति वानी 
है, वह धत्या कमक-भामक कर पांव उठाती है। बाजिर कहता है कि मैंने संकल्प 
किया कि जहाँ पर चंदा पैर रखेगी, मैं भूमि पर सिर रखूंगा और अपनी जिह्ना को 
निकाल कर उसके दोनों तहतों को माजित कछूगा ।* 


'सृगावती', परद्माव्ता और 'मधुमालत्ती में गति या चाल का चित्रण नहीं हैं। 
बिंदायन! के छुंद ८२ में चन्दा के शरीर का वर्णन है। उसका शरीर ऐसा है ज॑से 





१. बरनों नित्तम्व लंक कइ सोभा । औ गज गवन देखि सब लोभा ।! 
जुरे जंघ सोभा अति पाए। केरा खांभ फैरि जनु लाए ।। 
“+-पद्सावत, ११५।३ 
२, कंबल चरन अति रात विसेखे । रहहि पाट पर पुहुमित देखे ॥ 
--पंद्मावत, ११८।३ 
२. देवता हाथ हाथ पु लेहीं। पयु पर जहाँ सोस तह देहीं ॥ 
“>पवुसावत, ११५४ 
४. घूरा चांद सुषण उजियारा। पायल बोजु करहि चमकेरा ॥। 
““प्रद्शभावत, ११८।६ 
४. जुगुल जंघ देखि मत थहराई । भरमेंड जीउ किछु कहा मं जाई ।! 
“-भमधुमालती, ६७ ४ 
६ रातें कॉंवल सेत सोहाए | त्तरवन्हु कंबल पट्तर जिमि लाए । 
-- मधुमालती, ९७।५ 
७. जेमक जमक पछ घरतो धरा | छनक छनक जतु पंगति भरा । 
मैलि मेल्हाति सो चांदा आवइ । जानऊं गयंबर पैग उत्चावइ ॥। 
सिर भुईं धरउं चांद धरपाऊ | पातर हुतें न काढउं रे काऊ ॥ 
पाक घूरि नेन मरि आज जीम काढ़ि दोच तरुवा मांजउ 





छब ८१ 


'चंदायन' में नखशिख और उसका आध्यात्मिक स्वरूप / २३ 


सठकारी लहर हो जो चंद तंथा जाथफल मिलाकर संबारी गई हो ।' मानों उसे 
बास के पोर में से काढ़ा गया हो। मैने उसको अप्सरा जेसी खड़ी देखा ।* बह स्वर्ग 
तक जाकर लग जाती थी ।३ उसके अंग से पुष्प कली जैसी गंध आ रही थी और ऐसा 
लगता था जैसे चारों ओर वसन्‍्त ऋतु लौट भायी हो / उसके अंग की सुवास 
से नौ खण्ड महक उठे थे ।“इस्द्र, गोपेन्द्र, चरद्र, दिवकर, ब्रह्मा, विष्णु, मुरारि, गण, 
गधर्व, ऋषि और देवता सभी उस नारी को देख कर विमोहिंत हो गये हैं ।* 


स्पष्ट है कि भौलाना दाऊद ने यहाँ चंदा को अलौकिक व्यक्तित्व प्रदान 
किया है। मृगावत्ती', पद्मावत', मधुमालती आदि में इस प्रकार से शरीर का चित्रण 


अलग से नहीं किया गया है| चंंदायन' के छंद ८३ में चंदा के बस्त्रों और छुंद ६४ में 
आभरणों का चित्रण है | छंद ८५ में चंदा के पादत्री का वर्णन है और बाजिर बचन्‍्दा 
के चरण स्पर्श की इच्छा व्यक्त करता है ॥५ इस प्रकार का चित्रण भी परवर्ती सूफी 
काव्यों में प्राप्त तहीं होता ! 


नखशिख के उपयुक्त विवेचन से दो बातें स्पष्ट होती हैं। प्रथम तो 
यहु कि चंद्ययन! का प्रभाव 'मृगावती, पद्मावत' और 'मधुमालती” आदि 
समस्त प्रेमाख्यानों पर है। चंदायन' की अनेक उक्तियाँ, उपसाएँ और कत्पनाएँ 
प्रवर्ती कवियों ने ग्रहण कर लो हैं । दूसरी बात यह कि चंदायन' के नखशिख मे 
आध्यात्मिक संकेत विद्यमान हैं और कुछ विद्वानों का यह मत है कि चंदायन' मात्र 


१, लग जैसे लहरि लहरि सटकारी | चंदन जइफर मेरइ संबारी | 
“चांदायन, ८२११ 
२. बांस पोर हुत जनि घरि काढी । आछरि जदसि देखि मं ठाड़ी ।। 
“-चांदापत, ८२।रे 
३, सरग पवान लागि जनु आई। चाहति अइसंइ जाई उड़ाई॥ 
--चाँदायन, ८२।२ 
४. करी पुहुप तस अंग गंधाई । रितु बसन्‍्त चहुूँ दिसि फिरि आई ॥ 
+चांदायन, ८र। 
४, अंग वासु नव खण्ड भंधाते। कुसुम केतकी भंवर लुभाने ॥ 
“+चाॉदायनल, ८२। 
६, पैँवूँ (ईंदु) गोयंदु (गोइंदु) चंद अछ दिनियर वरंभा विसुत मुरारि । 
गन गंश्रप रिखस्ति देवता देखि विमोहे नारि | 
-०चींदायन, ८घ२॥६,५ 
७, चांद चलन जौ पयकु (पैगु) उचाव । पाई चमाऊ लटकंतु भाव ।॥ 
जिउ जस कहे कि देखत रहिए जल्ाागे पाठ सीस पषो छुट्टिये 


४ 5 *ै, 


२६ / सूफी काव्य विमश 


नक्षत्र चांद के आभरण थे, अब वे चंदा के शुद्धार के आभरण हो रहे हैं ।" बाजिर 
उसके चरणों को हृदय से लगाने के लिए आतुर है (5५॥४) । 


_.पं अप & पद 


ये समस्त संकेत चंदा को अलौकिक व्यक्तित्व प्रदान करने के लिए पर्याप्त हैं। 


अत्युक्तियों का उपयोग परस सौंदर्य का, जो संसार की समस्त सुन्दरताओं का मूल 
कारण है, बोध कराने के लिए किया गया है। रूपचन्द्र बाजिर के मुख से उसके रूप 
सौंदर्य की फलक पाता है और उसके विरह में तप्त हो उठता है । 


१, चूरा, नेवरु, पायर पैंजनि, गोवर होइ भनकार ! 
नखत चांद कर अभरत अभरन चांद सिंगार |! -चांदायन, ८४।६,७ 


्‌ 
चअंदायन' के दो संस्करण 


अदायना का रचयिता मौलाना दाऊद उत्तर प्रदेश के रायबरेली 
जिले के डलमऊ का निवासी था और उसका समसामयिक बादशाह फीरोजशाह 
तुशक्षक था ।' इस रचना के तब तक प्राप्त छूंदों का एक पाठ डा० माताप्रसाद गुप्त से 
सन्‌ १९६२ में, हिन्दी तथा भाषा विज्ञान विद्यापीझ, आगरा से अकाशित कराया था 
डा० गुप्त को उस समय केवल चार खंडित प्रतियां प्राप्त थीं, वे क्रमशः कला भवन 
कादी, मनेर शरीफ़ (बिहार) तथा झिमला संग्रहमलय की थीं ! डा० गुप्त उस संस्करण 
में केक्ल ८० छुंदों का उद्धार कर सके थे। उसी संस्करण में भोपाल की एक खंडित 
प्रत्ति के ६४ छंदों का पाठ डा० विश्वनाथ असाद ने भी प्रस्तुत किया भा । इस प्रकार 
“चंदायन' के अध्ययन को एक सूसिका सन्‌ १६६२ में तैयार हो गई थी । सन्‌ १६६४ 
में डा० परमेइबरीलाल गुप्त ने बम्बई से एक अन्य संस्करण प्रकाशित कराया जिसमें 
उन्होंने मंनवेस्टर के रीलेंड्स पुस्तकालय में प्राप्त एक बृहदू पाठ का उपयोग किया । 
उनके समक्ष बंबई, मनेर शरीफ़, पंजाब और काशी की खंडित प्रतियां तथा अमरीका 
के होफर-संभ्रह (हारवर्ड) के दो पृष्ठ भी थे । डा० पर्मेइवरीलाल गुप्त ने वैज्ञानिक 
ढंग से सम्पादित पाठ प्रस्तुत करने का अयास नहीं किया । 'चंदायन' की भूमिका में 
उन्होंने स्वीकार किया है कि “प्रस्तुत अयत्न ग्रन्थ की उपलब्ध सामग्री को फारसी 
लिपि से नागराक्षरों में प्रस्तुत कर उन्हें कऋ्मबद्ध कर देने तक ही सीमित है [९ हा७ 
परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण में छुंदों की संख्या ४४२ दी गई है । किन्तु वास्तव में 


छंद लगमग ३६० हैं । वेशानिक सम्पांदन प्रद्धति का उपयोग न कर सकने के कारण 
हर ही >+ेे +-+ 7 % >> जज जन “3 


१४ / सुफो काव्य विमर्श 


लौकिक प्रेमाइ्यान है, स्वीकार्य नहीं है (देखिए, परमेश्वरीलाल गुप्त द्वारा सम्पादिः 
बन्दायन की भूसिका', वम्बई १६६४) । “चंदायन' के निम्नलिखित श्षंकेतों की और 
ध्यात देते वर उसकी पारमा्थिकता प्रकट हो जाती है :-- 


छंद ६४ में मौलाना दाऊद ने यह कहा है कि उसकी मांग' की युभगता मैं 
अनुरक्त हीकर जग फाग खेलता है ! यहां प्रेम के उदय का संकेत है । उसकी मांग को 
देख कर संसार में प्रेम अंकुरित हो जाता है | उसकी मांग के प्रकाश से समस्त देह 
में प्रकाश होता है। मांग का वर्णन सुन कर रूपचन्द के मन में प्रेम उदित हो जाता 
है और वह कहता है कि ऐ बाजिर, लगता है तुम मुझे बेपाय कर दोगे । प्रेम का कह 
घाव केश का वर्णन सुन कर और गहरा हो जाता है और बह यूछित हो उठत्ता है॥ 
उस पर ऐसा विष चढ़ जाता है कि गारुड़ी भी अच्छा नहीं कर सकता ।* देवता 
लोग चन्दा की ललाट को देख कर विसुग्ध हो जाते हैं। लोक और कुटुम्ब छोड कर 
वह चल्दा की सेवा करते हैं (६६।१) ! समस्त जगत ने उसके प्रकाश को सूयय और 
चन्द्र के रूप में देखा है (६६।५) । जब राजा ने उसके प्रकाश का आभास पाया तब 
उसका विष किचित्‌ उतर गया और राजा ने करवट लीं 


जिसे वह अपने नेत्रों के तीक्षण बाणों से मार देती है वह वहीं तत्काल गिर 
पड़ता है और एक पग भी आगे बढ़ता कठिन हो जाता है (६७।३) । राजा रूपचर्द 
चन्दा के प्रेम के मोह में मृग की भांति फंस जाता है (६७,६,७) | चंदा के नेन्न में अतेक 
राजे बठे हुए हैं । वह सामान्य नारी नहीं है, वह आकाश में जाकर बैठी हुई है. 
(६८।६,७) । 


मोलाता दाऊद ने चंदा के तिल का वर्णन किया है। वह विरहु का मति- 
विदु है । उसने नखलशिख वर्णन करने वाले बाजिर को भी दरघ कर दिया और बह 
कहता है कि उसके विरह के दाह के कारण मुझे मरण का संदेह हो रहा है और मेस 
शरीर रक्तहीन होकर कोयला हो गया है (७४।५) । तिल ने राजा के हृदय में विरह 
उत्पन्न कर दिया और उसके विरह की अग्ति और बढ़ती जा रही थी ।* विरह सूफी 


£. राउ रूपचन्द बोला वहुरि इह॒ृइ खंड गाउ। 


माँग सुनत मतू राता बाजुर करवि बिपाउ ॥| “चांदायत, ९४।६९,५ 
२. डंकु चढ़ा विसु राजा परा लहरि मुरुकाइ । 

बात सुनत जेहि विसु चढ़ गाररि कायु कराइ ॥ “+ लॉदायन, ६४।६,७ 
हैं, सूर चढ़ा विसु उत्तरा राजई करवट लीत । 

सुनि लिलार उठि बैठा वाजुर कंचन दीते || “5 अवायन, ६९॥६,७ 


४ तिल्न संबोय वास र सिर कीन्हेंड मोहट मा पसजाइ 
राजा हिर्ये बगि परजारी वरिल तिल जरि न बुझाए आंदायन, ७४ ६,० 


बंदायन' में नखशिख और उप्तकां आध्यात्मिक स्वरूप / २४ 


दर्शन का प्राण तत्त्व है । चंदा को मौलाना दाऊद ने अलौकिक रूप दे दिया है ॥ उसकी 
नाभि कुड को देख भर लेने से व्यक्ति उसमें डूब जाता है और उसे तठ नहीं मिलता 
(७८।४) । उसके कृश उदर में अन्तरिक्ष के चन्द्र की प्रतिच्छाया दिखाई पड़ती है 
(७५।५) । उदर का वर्णन सुनकर रुपचन्द्र इस प्रकार सौंदर्य सागर में हब जाता है 
कि उसको तट पर पहुँचना कठिन हो रहा है ।' मौलाना दाऊद ने कहा है कि उसके 
सौंदर्य के सरोवर में तेरने वाले को बहुत चतुर होना चाहिए | वह गूख॑ है जो तैरना 
न जाने और उसके सौंदर्य सरोवर में पैर रखे । राजा रूपचन्द्र भी अपरिपक्व प्रेमी है, 
अत: डूबते डूबते बच गया । 


चंदा के चरणों के स्पर्श से पुरुषों के प्रप मिट जाते हैं (८०।४) । वाजिर कहता 
है कि मैं उसके पैरों पर पड़ कर मुख देखता रह गया किन्तु वह उत्तर नहीं देती। 
यह सुन कर राजा वेसंभाल हो गया और मर-मर कर साँसें लेते लगा ।* बाजिर यह 
भी कहता है कि यदि चंदा धरती पर पाँव रखे तो वह में अपना मस्तक रख 
(८१४) ! उनके पैरों की धुलि से नस में आंजन करू और जीभ से उसका तलवा साफ 
करूँ (८१।५) | रूपचन्द्र का हाथ उसके चरणों तक नहीं पहुँच सकता इसलिए वहु 
आँसू बहा रहा है !* पुष्षकलिका को भाँति उसका द्वरीर सुमन्धित हो रहा था । उसके 
शरीर की सुगन्ध से चारों दिशाओं में बसन्त ऋतु उपस्थित हो जाती है (८५२॥४)॥ 
उसके अज्भ के सुवास से नो खण्ड सुगंधित होते हैं (८२।५) । इन्द्र, गोपेन्द्र, ब्रह्मा, विष्णु, 
मुरारि, गण, गंधवं, ऋषि और देवता उसके रूय सौंदर्य पर मुग्ध हो जाते हैं ।* 

इस कथन से स्पष्ट होता है कि बहु देवताओं से भी श्रेष्ठ तत्व है। और 
उसको सामान्य भूमिका से उठाकर परम तत्त्व की सीमा में मौलाना दाऊद ने पहुँचा 
दिया है। एक स्थान पर उसे अप्धरा भी कहा गया है (८५३॥।६,७) । उसके पैरों मे 
चूड़े, मूपुर, पायल आदि हैं जिनसे गोवर में झंकार होती रहती है । ऐसा लगता है जो 


१. अति अवगाह पेट अस बाजुर ता महू सूक ननीरू। 

सुनि कइ राउ दौरि धसि लीते बूड़ि न पावइ तोरु ॥ “-चांदायन, ७८!६,७ 
२. मुरिखु होइ जो तिरइ न जानइ छीलरि वोडे पाउ । 

करि गरुन गहेँ वइठ भा बुड़त काढ़ा राउ॥ --चांदायन, ७६।६,७ 
३. पाई परऊं मुख्ल जोवर् स्रो धति उतरु न देइ। 

सूनत राउ विसंभरि गा मरि मरि सांसइ लेइ ॥। --चांदायन, ८ं०३६,७ 
४. चलन चांद चितु लागा मन हुत उतर न काड । 

पालहुँ हाथ न संचरे परिहृसि रोवबइ राड॥ “चांदायन, ८१६,७ 
४५. यंदु (इंडु) गोयंदु (गोईए) चंदु अछ दितयद बर॑भा जिसुत मुरारि | 

गन ग्रप्रप रिक्षि देवता देखक्षलि बिमोहे नारि ॥ 

परे ६.७ 
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नक्षत्र चांद के आभरण ये, अब वे चंदा के शज़ार के आभरण हो रहे हैं।* बाजिर 
उसके चरणों को हृदय से लगाने के लिए आतुर है (८५४) । 

ये सभस्द संकेत चंदा को अलौकिक व्यक्तित्व प्रवान करने के लिए पर्याप्त हैं। 
अट्युक्तियों का उपयोग परम सौंदर्य का, जो संसार की समस्त सुन्दरताओं का मूल 
कारण है, बोघ कराने के लिए किया गया है । रूपचन्द्र बाजिर के मुख से उसके रूप 
सौंदर्य की भलक पाता है और उसके बविरह में तप्त हो उठता है । 


१. चूरा, नेवर, पायर पैंजनि, गोवर होइ भनकार ! 
नखत चांद कर अभरन अभरन चांद सिंगार ॥॥. ->-बांवायन, ८४।६,७ 


अं 





र्‌ 
चंदायन' के दो संस्करण 


लंदायना का रचयिता मौलाना दाऊद उसर प्रदेश के रायबरेली 
जिले के डलमऊ का निवासी था और उसका समसामगिक बादशाह फीरोजशाह 
तुगलक था !' इस रचना के तब तक आप्त छोंदों का एक पाठ डा० माताप्रसाद गुप्त ने 
सन्‌ १६६२ में, हिन्दी तथा भाषा विज्ञान विद्यापरीझ, जागरा से प्रकाशित कराया था । 
ज्ा० गुप्त को उस समय केवल चार खंडित प्रतियां प्राप्त थीं, वे क्रमशः कला भवन 
काशी, मनेर शरीफ़ (बिहार) तथा शिमला संग्रहालय की थीं । डा० गुप्त उस संस्करण 
में केवल ८० छोंदों का उद्धार कर सके थे । उसी संस्करण में भोपाल की एक खंडित 
प्रति के ६४ छंदों का पाठ डा० विश्वताथ प्रसाद ने भो प्रस्तुत किया था । इस प्रकार 
चंदायन' के अध्ययन की एक भूमिका सन्‌ १६६२ में तेबार हो गई थी | सन्‌ १६६४ 
से डा० परमेद्वरीलाल गुप्त ने बम्बई से एक अन्य संस्करण प्रकाशित कराया जिसमें 
उन्होंने मंनचेस्टर के रीलैंड्स पुस्तकालय में प्राप्द एक चृह॒दू पाठ का उपयोग किया । 
उनके समक्ष बंबई, मनेर शरीफ़, पंजाब और काशी की खंडित प्रतियां तथा अमरीका 
के होफर-संग्रह (हारवर्ड) के दो पृष्ठ भी थे | डा० परमेदवरीलाल गुप्त ने वैज्ञानिक 
ढंग से सम्पादित पाठ प्रस्तुत करने का प्रसास नहीं किया । 'चंदायन की भरुमिका में 
उस्होंने स्वीकार किया है कि “प्रस्तुत प्रयत्व अर्थ को उपलब्ध सामग्री को फारसी 
लिपि से नागरक्षरों में प्रस्तुत कर उन्हें क्रमबद्ध कर देने तक ही पीमित है ।” * डा० 
परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण में छुंदों की संख्या ४५२ दी गई है । किन्तु वास्तव में 
छुंद लगभग ३६० हैं । वज्ञानिक सम्पादन पद्धति का उपयोग न कर सकते के कारण 
उनके संस्करण में कतिपय श्रसंगों की पुनरावृत्ति हो गई है और कतिपथ प्रक्षिप्त अंशों 





१. चांद्ययन--सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, छेद १७ 
२, चंदायव--सं० डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, भूमिका, पृष्ठ १३ 
श्फ 
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का भी समावेश अनेक स्थलों पर सहज ही हो गया है । मई १६६७ में छा० माता- 
प्रसाद गुप्त का एक नवीन संस्करण प्रकाशित हुआ है जो वैज्ञानिक सम्पादन-प्रणाली 
पर आधारित है । डा० माताप्रसाद गुप्त तथा परमेश्वरीलाल गुप्त दोनों ने काशी 
कला भवन, मँनचेस्टर की रीलेंड्स लाइब्र री, मनेर शरीफ, शिमला, मेसाचूसेट्स 
(अमरीका) आदि की प्रतियों का उपयोग किया है | बीकानेर की प्रति डा० परमेदवरी 
लाल गुप्त को नहीं प्राप्त हो सकी थी । डा० माताप्रसाद गुप्त को यह प्रति प्राप्त हो 
गई थी अतः लगभग ४० ऐसे नवीन छुंदों का उ3।र हो सका जो डा० परमेश्व रीलाल 
भुप्त के संल्करण में नहीं हैं । 

सम्पादन प्रणाली 


डा० गुप्त ने विभिन्न प्रतियों का पाठ सम्बन्ध स्थिर किया है और वे इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि बीकातेर, मेसाचुसेट्स, शिमला तथा भोपाल की प्रतियों का 
संकीर्ण सम्बन्ध है । मैनचेस्टर की प्रति एक स्वतन्त्र शाखा की प्रति है। अतः जो पाठ 
मेनचेस्टर की प्रति में है तथा जो अन्य किसी प्रति में भी मिलता है उसको डा० गुप्त 
ने प्रायः स्वीकार किया है। प्रतियों का परस्पर सम्बन्ध तथा सम्पादन की जिस प्रणाली 
का अबलंबन उन्होंने लिया है उसको विस्तारपूर्वक उन्होंने स्पष्ट किया है, अत्त: उसका 
पिष्टपेषण करता अनावश्यक होगा (देखिए--चांदायन', भूमिका, पृष्ठ ५६-६०) । 
संस्करणों को तुलना 
डा० गाताप्रसाद गुप्त द्वारा वैज्ञानिक सम्पादन प्रणाली से सम्पादित और 
सामान्य ढंग से सम्पादित किये हुए डा० प्रमेश्वरीलाल गुप्त के पाठों में असाधारण 
अन्तर हो गया है । दोनों संस्करणों का एक तुलमात्मक अध्ययन यहाँ पर प्रस्तुत किया 
जा रहा है जो उपादेय सिद्ध हो सकता है। 
बाजुर गोबर गया है और चंदा को देखकर मूछित हो गया है। लोग उससे 
उसकी वेदना का कारण पूछते हैं। डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में इस छंद की 
संख्या ५६ है और छुन्द इस प्रकार है-- 
कहु बांजुर तोहि बेदन काहा, लोगु महाजनु पूछत आहा । 
पीर कहसि तउ सुनहु बिनानी, ओखदु मूरि देहि तोहि आनीं ! 
कई जुर जाड पेट कइ पीरा, कइ सिरवाहि गृद महिं कीरा। 
कइ खरि लागि घाम कइ फारा, पानि पियत तू गा विसंभारा । 
कई दरसन काहू के राता, पिरम भुलान कहसि नहिं बाता। 
कद तोहि अरथ गंबाबा मारि लीन्ह बटपार ! 
ताँउं कहसि नहि ताकर बाज़ुर मुरिख गंवार ।। 
(चांदायन, छन्द १६ 


डा० सुप्त के में यह छंद सस्या ६७ है और छुम्द हू 
पापर है 


चदायन के दो सह्करण / रेहै 


कह वाजिर तोर बेदन काहा, लोग महाजन पुूछत आहा। 
पीर कहसि तू' मंह घिनानीं, औखद भूर देहँ तिहि आनी । 
के जर जाद के पेट के पीरा, की सिर दाह को डंसहुँ कीरा । 
के खर लाग घाम की फारा, पान पेट तू' गा बिसँभारा। 
के दरसन काहू के राता, पिरम भुलात कहसि नहिं बाता। 
के तिहिं अरथ गंबावा, मार लीन्ह बटमार | 
नाउं न कहसि नहिं ताक, बाजिर मुरुख गंवार ॥। 
भाषा का जो रूप डा० माताप्रसाद गुप्त ने तिभित किया है उससे डा० 
परमेश्वरीलाल गुप्त द्वारा स्वीकृत भाषा रूप काफी भिन्न है। व्याकरण के रूपों का 
विचार इस स्थान पर मेरा उद्दं श्य नहीं है । डा० माताप्रसाद गुप्त ने भूमिका में 
'बद्यत' की भाषा के सम्बन्ध में विस्तार से अध्ययन भ्रस्तुत किया है । शब्द रूपों के 
पुननिर्माण में डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने अनेक अशुद्धियां की हैं। 


दूसरे चरण की प्रथम पंक्ति मे “पीर कहसि तउ सुनहु वितानी” के स्थान 
पर डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने “पीर कहसि तू मंह विनानी” किया है जिसकी 
अर्थ-संगति नहीं बैठती | तीसरे चरण की प्रथम और द्वितीय पंक्तियां भी विचारणीय 
हैं। डा० माताप्रसाद गुप्त ने “कइ जुर जाड पेट कइ पीरा, कइ सिरिवाहि गुद महिं कीरा 
पाठ दिया है वहाँ डा० परमेश्वरीलाल युप्त ने “क जर जाद के पेट के पीरा, के सिर दाह 
की डंसहु कीरा” किया है। इसी प्रकार चौथे चरण की द्वितीय पंक्ति में डा० माता- 
प्रसाद गुप्त ने “पानि पियत तू गा बिस मारा” किया है, वहाँ डा० परमेशवरीलाल 
गुप्त ने “पान पेट तू' गा विसंभारा” किया है जिसका कोई अर्थ नहीं है । 


इस प्रकार की अशुद्धियों से डा० परमेश्वरीलाल गुप्त का संस्करण भरा हुआ 
है । उदाहरण के रूप में कुछ छन्द नीचे दिये जा रहे हैं-- 
सभ सिंगार बाजिर जो कहा, राजा नेन बेतरनी वहा । 
राइ कहा सुन बांठा आईं, राजकुरे फेरि देहु दुह्ाई । 
राउत पायक साहन बारी, केतस करि ले आउ हुंंकारी । 
जाँवत भरे देस मोर आना, तांवत जाइ पठइ परधानां । 
जिहि लगि बांधे जाने काछा, मार बिपारी जो घर आछा । 
राजा चला बरेख, सांभर लेइ संजोइ ! 
आगे दयि के चला वह, पाछें रहै न कोइ ।। 
_चंदायन, परमेश्वरीलाल गुप्त, छन्‍्द ६६) 
डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यह छन्द इस प्रकार है-- 
सभ सिंगार बाजुर जउ कहा, राजा देन नीर ने (नई) बहा । 
राद कहा सुनु बाठा आई राजकुरी फिरि देपू दुह्ाई। 
शाउत पाइक साहू न बारो छतिस कुरि लइ आठ हुकारो 


३० | सूफी काव्य विमदा 


जांवत देस फिरइ मोरि आना, तावत जाइ पठउ परधघानां । 
जंह लगि बांधद जानइ काछा, मारि पबारठ जठ घरि जाछा । 
राजा चरे (है 7) गोवर कह (हुँ) सांभर लेइ संजोइ। 
आगे दई ले (लदइ) चालहु पाछें रहुइ न कोइ ॥ 
(चाँदायन, छुल्द संख्या ८६) 
श्री परभेश्वरीलाल गुप्त ने प्रथम चरण की द्वितीय पंक्ति में “राजा नेत नीर 
ने (नह) बहा” का “राजा नैन बैतरनी बहा” किया है | बेत्तरनी शब्द किसी प्रति मे 
नहीं है ! सम्पादक ने यह शब्द कल्पना से गढ़ लिया है | इसी प्रकार तृतीय चरण की 
द्वितीय पंक्ति में “छत्तिस कुरि” के लिए डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'फेतस करि 
पाठ दिया है। छन्द के पाँचवे चरण की ट्वितीय पंक्ति में “मारि पबारेड जंउ घरि 
आछा” के स्थान पर 'मार बिपारों जो घर आछा” पाठ रखा हैं। इसी प्रकार इसी 
छन्द के दोहे में “राजा चरे (है) गोवर कह (है)” के स्थान पर डा० परमेश्व॒रीलाल 
जी ने “राजा चला बरेख' पाठ दिया है जिसका अर्थ अस्पष्ट है । 


एक अन्य छन्‍्द उस समय का दिया जा रहा है जबकि राव रूपचन्ध ने 
गोबर पर चढ़ाई कर दी है। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण में उसका पाठ इस 
प्रकार है: 
चहुँ दिसि छेका गाढ़ फिरावा, खोंटहिं खोंट जोरि गर लावा । 
तुरिहं पाव-बेलि पनवारीं, केतिह खेत रूख फुलवारी । 
काटे चहुँ पास अंबराऊं, तार खजूर आम लखराऊ | 
दोन्हि मढ़ि देउर उंपराई, पैसथ नारा पोखर पाई। 
काठे बारी महर के लाई, नरियर गोवा और फुलवाई ॥। 
महर मंदिर चढ़ देखा, बहुल हुत असचार । 
ओडन फिर न सूझे खांडहि होइ भानकार |! 
(डा० परमेइवरीलाल गुप्त, चंदायन, छन्‍्द १०२) 
ढा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यही छुन्द निम्नलिखित प्रकार से दिया 
हुआ है : 
चहेँ दिसि छेंका गाढ़ फिरावा, खू टहि-खू टहिं जोरि गर लावा । 
तोरियहिं पात बेलि पनवारी, कटियहि खेत रूख फुलवारी ! 
इहियहि भढ़ देवर अंबराई, पटियहिं तारा पोखर बाई । 
काटे चहूँ पास अंबराऊ, तार खिजूरि जाम्रु लख राऊ । 
काटी बारी महर कइ लाई, तरियर गरूवा अड फुलवाई । 
महूर मदिर चढ़ि देखा बहुल हस्ति असवार। 
ओडत फरी न सूकइ खांडहि होइ चमकार वा 
डा० द मुप्त चदायन, छंद ६२)... 


हलक 
नर ज- 
ये  अीविकिलर रथ 


पक | चदायन के दो सस्करण / ३१ 


प्रथम चरण की डितीने।भंक्तिओें 'खूटहि छूटहिं के स्थान पर डा० परे 
इवरीलाल गुप्त ने खोंटाहि खाट पाठ किया है जिसका कोई अर्थ नहीं है ! इसी प्रकार 
तोरियहिं का तुर्राह किया है और “कटियहिं का 'केतिह किया है। डा० परमेश्वरी- 
लाल जी ने तृतीय चरण का स्थान बदल कर चौथे चरण में दे दिया है वह भी इतना 
अशुद्ध है कि पाठ हास्यजनक हो गया है। ढहियाहि मढ़ देवर अंबराई, पटियहि 
तारा पोखर बाई का उन्होंने 'दीन्हि मढ़ि देडर उंपराई, पेसथ नारा पोखर पाई 
पाठ किया है । 
उपयुक्त छन्द इस प्रकार के हैं जिनके पुननिमाण में डा० साताप्रसाद गुप्त ने 
भनचेस्टर के अतिरिक्त अन्य प्रतियों, विशेषकर बीकानेर की प्रति का भी उपयोग किय' 
है किन्तु कुछ ऐसे भी छन्द हैं जो केतल मंनचेस्टर वाली प्रति में ही प्राप्त होते हैं। 
फारसी लिपि से देवनागरी में उतके लिप्यंतर करने में भी डा० परमेश्वरीलाल जी ने 
वंडी असावघाती बरती है। उदाहरण स्वरूप कुछ छन्द नीचे दिए जा रहे हैं: 
गांव. कुठारें परा अबासु | मैंना की चित अँसद हुलासू !। 
सोवन फर रात जो फूली। देख तरायीं मैंना भूली ॥ 
रहूस उठी चित महँ निसि जागी । पिछली रात नींद फिरि लागी | 
लागत नयन सपन एक आवो। भा विहान ने गवर नंसावा ! 
खोलित पूछहि सुनु धति मेनां। परत साँंक जो बकत्तिह बैनां । 
तोर मन काल जो रहेंसा, पायहुँ तीके चाह । 
सपन गुन गिनु मैंना, कहु कछु देख आह । 
(चंदायन, परमेदवरीलाल गुप्त, छंद ४३८) 
डा० माताप्रसाद गुप्त के चांदायन में यह छन्द इस प्रकार है : 
गांठ कोठारई परा उपायू, मैंनां के चित अनसन्द हुलासू | 
सोवन बहोरि राति जो भूली, देखि तराइन ;मेनां फूली 
रहँसि उठी चित बहु निसि जागी, पछिली राति नींद फिरि लागी । 
लागत नैन सपने एक आवा, भा विहान :तइ (कोठ नझावा। 
खोलिति पूछ सुनहु दहूँ मेला, परति सांकि जउ वकतिहि बैना। 
तोर मन कालि जो रहंसा पाइहु पिय कइ चाहि। 
सपत (६) गति गुनि मेनां कहु किदछु देखिउ आहि |॥। 
(चांदायन, माताप्रसाद गुप्त, छुंव ३८३) 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त मे उपासू' को 'अबासू पढ़ा है। इसी प्रकार 
'सोवस बहोरि राति जो भूली' को सोवन फर राति जो फूली पढ़ा है। दोहे में 
पाइहि पिय कइ चाहि' के स्थान पर श्री परमेश्वरीलाल जी ने पायहुं नीके चाह 
पाठ दिया है। मेनचेस्टर की प्रति का एक छंद और दिया जा रहा है जिसको श्री 
जी ने ठीक-ठीक नहीं पढ़ा हैं, मत अधे का बनर्थ हो गया है 
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दिन भा मैनां बेगां गई। और सहेली चुनी दस लई॥। 
बेचत दूध घर (धर) गयीं । दही कहं लोरहिं महरि बुलायीं ॥ 
भहरी जब सब लोरक देखीं । देखत मैनां और न लेखीं ।। 
““लोर चांदा कहूँ बोलसु | सीप सिंदूर चन्दन तन घोलसु । 
(आगों) छाड़ि जो पाछों आवा । चमक चमक 'धनि पाउ उचावा । 
बह्ि कर दूध दहि लीजइ, दस थुन दीजइ दान । 
सती रूप जस देखउं, तिह क (बिदाई पान ॥। 
(चंदायन, परमेश्वरीलाल गुप्त, छंद ४४२) 
डां० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यह छन्‍्द इस प्रकार है : 
दित भा मैंनां बेगां गई, अउर सहेलि जनीं दस लिईं। 
बेचत दूध घर गईं (लुगाईं ?), दही कहं लोरहि महरि बुलाई । 
महरीं जेति सब लोरिक देखीं, देखत मैंना अउर न लेखीं । 
(_तिउ) हिं लोर चांदा कह बोलिसि, सीपि सेंदुर चन्दन तन घोलसि । 
(आ) गु छाड़ि जउ पाछू' आवा । चमकि बसकि धनि पाठ उचावा | 
ओहि कर दूध दहि लीजिए, दस गुन दीजिय दान । 
सती रूप जिसु देखेउं, तेहिक बड़ाई मान ॥ 
(चांदायन, छंद ३८७) 
इस छूंद में अंतिम दोहा विशेष रूप से हृष्टव्य है। लोरिक चंदा से कह रहा 
है कि 'मैता का दूध खरीदिये और उसे दस गुना दाम दीजिए, जिसे मैं सती रूप मे 
देखता हूँ उसकी बड़ाई मानों । इसका अर्थ डा० परमेश्वरीलाल जी के पाठ के अनु- 
सार होना च्राहिए 'जिसको मैं सती रूप में देखता हूँ उसको विदाई में पान दो! । इस 
प्रकार की अशुद्धियों से छा० परमेदवरीलाल गुप्त का संस्करण परिपुर्ण है । सच बाल तो 
यह है कि उनका एक भी छुन्द ऐसा नहीं है जिसमें इस प्रकार को दो-चार अशुद्धियाँ 
नहीों। 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने अपने संस्करण में छन्द संख्या ४५२ दी है। 
किन्तु इसमें लगभग ६० ऐसे हैं जिनमें या तो उनकी दो-दो पंक्तियां प्राप्त हैं या वह 
भी नहीं हैं। उनकी ४५२ संझ्या काल्पनिक है| उसमें पूर्ण छुन्द ४०० से भी कम 
हैं। डा० माताप्रसाद गुप्त ने ३९७ छन्द स्वीकृत किये हैं। उन्होंने अन्तरंग और बहिरग 
प्रमाणों के आभार पर ७८ छूंदों को प्रक्षिप्त घोषित किया है! इन प्रक्षिप्त अंशो का 
का भी डा० गुप्त ने पूर्ण पाठ दिया है। इन प्रक्षिप्त अंशों में से दो का विवेचन स्पष्ट कर 
देगा कि डा० परमेश्वरीलाल जी ने पाठालोचन को वैज्ञानिक प्रणाली का उपयोग न 
करने के कारण ही प्रक्षिप्त अंधों को भी अपने संस्करण में स्वीकृत कर लिया है । 
विवेच्य छन्द चंदा के साथ लोरिक के हल्दीपाटन प्रस्थान करने के पूर्व का 
है और भत्तेर शरीफ वालो प्रति में दो बार आया है बीकानेर की प्रति में भी यहू 
छ्न्द है 
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औडन खांड मैंना लइ सूती, सेह निसि जाग बिरह कइ भूती । 
दुहुँ मिलि घंसि तइ रोइ संचारा, करहि भहत जनु उठी भनकारा । 
मैंता मॉजरि रूप मुरारो, एहि गन कतहुं न देख नारी । 
ओडन खांड कुडोर सिर धरा, नस नीर चख काजर भरा। 
काउ ऊँंच न बोलसि बोलू, औगुन करत राख मोर तोलू ! 
एत सरूप सयानी, अछ कुलवन्ती नारि संजोग। 
तुम्हं पंथ चांदा मनु राता, अब तेहि परा बिजोग !! 
“-चाँदायन, परिशिष्द १० 
मैनचेस्टर वाली प्रति में यहाँ पाठ त्रढित नहीं है और उसमें यह छन्द नहीं 
है। कड़तक का संगठन भी संदिग्ध है अतः इसको डा० माताप्रसाद भरुप्त ने अक्षिप्त 
भाना है दिखिये, चांदायन, परिशिष्ट, पृष्ठ ३४८) । इसी प्रकार ट्वुटा योगी का सम्पूर्ण 
प्रसंग डा० साताप्रसाद गुप्स ने प्रक्षिप्त माना है जिसको डा० परमेश्वरीलाल जी 
ते अपने संस्करण में स्थान दिया है। हूटा योगी का प्रसंग मैनचेस्टर की प्रति में वही 
आता है, और मेनचेस्टर की प्रति यहाँ खण्डित भी नहीं है। बत्तः लगता है कि मनेर 
शरीफ वाली प्रति के पाठ में इसको किसी ने बाद में जोड़ दिया । 
इसी प्रकार शजा महुअरि और हरेवा से सम्बद्ध प्रसंग भी प्रक्षिप्त है 
(दिखिये, चांदायन, डा० माताप्रसाद गुप्त, परिशिष्ट), ये प्रसंग केवल बीकानेर की प्रति 
में है और मनचेस्टर की स्वतन्त्र शाखा वाली प्रति में नहीं हैं । 
बीकामेर की प्रति प्राप्त हो जाने के कारण डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण 
में प्रारम्भिक अंद पूर्ण हो गया है। ईश्वर वन्दना से लेकर ग्रोवर गढ़-वर्णन तक 
लगभग १७ छन्द हैं जिनका पाठ डा० माताप्रसादगुप्त गुप्त के संस्करण में बीकानेर 
को प्रति के आधार पर पु]ननि्भित हैं। प्रारम्भ के ये छत्द कवि का परिचय प्राप्त 
करने के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इनमें कवि का समय, समसामग्रिक बादशाह, 
गुरु तथा उसके वास-स्थान का परिचय प्राप्त हो जाता है | इसमें ईश्वर की वन्दता, 
मुहस्मद साहब और उनके चार मित्रों का भी उल्लेख आया हैं। डा० परमेश्वरीलाल 
गुप्त ने इनमें कुछ पंक्तियाँ बीकानेर की प्रति पर आधारित एक लेख से ली हैं।' किन्तु 
वह केवल दो पूर्ण छन्द दे सके हैं । बीकानेर को प्रति की सहायता से कुछ अन्य 
प्रसंगों का उद्घार भी डा० माताप्रसाद गुप्त सफलतापूर्वक कर सके हैं| उदाहरण के 
लिए, छुन्द ८५ को देखा जा सकता है । चंदा-श्युद्भार वर्णन का यह अन्तिम छन्द है : 
चांद चलन जौ पयकरु [(पगु) उचावे 
पाई चमाउ (ऊ) लटकतु आबे। 
जिझ अस कहे क (कि) देषत रहिये 
लागें पाठ सीस धो उछुहिये 


१ शाबत भौज्ञाना दाऊद और उनका चंदायनं चरदा वर्ष २, 
अक रे रृ६१६ 


३४ / सूफी काव्य विमशे 


काहु करो मोहि हाथू न देई 
पाउ ठेलि अ''“”टी करि लेई। 
अइस कहाँ कि कबही पाउं 
तेहि चरण (चलन) ले हिरदे लाउं । 
देखत चरण (चलन) परे जो पाई । 


दाउद अभरन सभ पहराइसि छाड़िसि पांव उघारि | 
महमद धाइ (पाइ ?) चमओऔ (चमाऊ) दीती रहसि बाहुरि तब नारि || 
(चांदायम, छंद ८५) 
इसी प्रकार छंद १०७ भी डा० माताप्रसाद गुप्त ने बीकानेर की प्रति के. 
आधार पर पुन्निर्भित किया है । मैनचेस्टर की प्रति में यह छुंद रहा होगा किन्तु अब 
वह प्राप्य नहीं है । प्रस्तुत छुन्द में खोइलनि राजा रूपचन्द के विरुद्ध लोरिक को युद्ध - 
से जाने से 'रोकती हैं--- 
घौलनि लोरहे चलन न देई, अबहि राउ' किन चांदा लेई। 
मैं (मई) का उ (ओ) कर जीव रषावा, 
जुफे (कद) कौ (कह ?) कस महरि बुलावा । 
गा [गां) व जि बाटैहि (बांटहि) जीव रषाहीं, 
ते कस आजु न जुमे (कुमाई) जाही (हीं) । 
जिव. घरवात जीव घन मोरा, 
बार न देषें (पइ) देहौ (हु) तोरा। 
तुक कछु होई तो हो (हों) को (केउं) जीवो (वो) । 
काहु (उ) षाइ (उं?) को पानी पीवों (वाँ)। 
गाढ़ काजु मरें (मरहइ) कर कैसे जीउ लुकाऊ । 
माता देहु असीस मुझ मारि बांठु घरि आऊ (ऊ') ॥ 
(चांबायन, छंद १०७) 
डा० गुप्त के नवीन संस्करण की एक विशेषता यह भी हैं कि इसमें श्रमस्त 
छुन्दों का अर्थ दिया गया है। साथ में पाठान्तर और अन्त में एक शब्द कोश भी दिया 
गया है । 
चांदायन की भूसिका 
डा० माताप्रसाद जी ते ७२ पृष्ठों की एक भूमिका दी है जिसमें दाऊद के 
समसामयिक, चांदायन का रचना-काल और उसके कवि के वास-स्थान पुर विचार 
किया गया है। रचना का नाम-रूप, रचता की कथा का आधार और रचना के संदेश 
पर भी भूमिका में विस्तार से विवेचन प्रस्तुत किया गया है । रचना के संदेश में सूफी 
फ्रैम के मरण मार्ग पर गम्मीरता पूर्वक विचार करते हुए लेखक ने 'चादायन को सूफों 
रचना के रूप में स्पीकार किया है टा० जी के विन्तार इस प्रकार हूँ 


बंदायन' के दो संस्करण / ३४ 


“यह 'मरण' ही लोरिक की प्रेम-यात्रा का सबसे बड़ा पसम्बल है; यही हिन्दी 
सूफी प्रेम-कथाओं में प्रेमी को अमरत्व प्रदात करता है; इस मरण के आधार पर ही 
प्रेमी काल से भी नहीं डरता है ! क्योंकि उसे विश्वास होता है कि मरे हुए को काल 
भी नहीं मारता है ! इसी कारण मरण को जायसी ने 'उपकार' की संज्ञा से अभिहित 
किया है । जो दशा लोरिक को यहाँ पर सौंदर्य के साक्षात-दर्शन से हुई है, वही 
रतनसेन' की शुक द्वारा पद्मावती के सौन्दर्थ-बर्णन को सुनकर होती है !”' 

डा० परमेदवरीलाल गुप्त को चन्दायन' में सूफ़ी तत्व वहीं मिले, उनका कथन 
है-- इस प्रकार स्पष्ट है कि दाऊद के सम्मुख काव्य रचना के समय कोई सूफी दर्शत 
नहीं था, लोक प्रचलित कथा को काञ्य रूप में उपस्थित करना ही अभीष्द था ४! 
श्रीपरमेश्वरी लाल जी का यह दृष्टिकोण सुफी काव्य परम्परा और दर्शव के अध्ययन के 
अभाव के कारण ही बना है । सूफी प्रेमदर्शत का समस्त परिपादर्त चंदायन' में प्रस्तुत 
किया गया है । प्रेम का मरण मार्ग, नखशिख आदि में अलौकिक सौन्दर्ण का संकेत, 
तायक और बाजुर आदि की मृच्छाएँ--सभी सूफी तत्वों की ओर स्पष्ट संकेत 
करती हैं । 


डा० माताप्रसाद युप्त ने चांदायन' की भाषाका भी विस्तार से अध्ययन 
किया है और यह सिद्ध किया है कि 'चांदायन' की भाषा जवधी है और “जायसी 
की भाषा से वहु मिलती-जुलती होते हुए भी किचित पूर्व की स्थिति का आभास 
देती है ।+ 

डा० परमेश्वरीलाल जी ने अपनी भूमिका में अनेक स्थलों पर मध्यग्रुगीच 
प्रेभाख्यान 'तथाईं अन्यत्र से सामग्री ज्यों की त्यों ले ली है और उसका संदर्भ देना 
उचित नहीं समझा है । उदाहरण के लिए चंदायन को भूमिका में एू० ३६ पर 
उन्होंने मसनवी के सम्बन्ध में जो भी बातें कही हैं प्रस्तुत लेखक के भमध्ययुगीन 
प्रैमाख्यान' के पृष्ठ २५६ पर देखी जा सकती हैं ! इसी प्रकार पृष्ठ २१ पर अवध के 
ग्जेटियर का उल्लेख करते हुए डलमऊ और वहाँ के विद्यालय की जो सूचना चन्देनी 
के संदर्भ में उन्होंने दी है, वह “सम्मेलन पतन्निका” में प्रकाशित एक लेख मधुमालती 
के पु का सूफी प्रेमाइ्यान साहित्य से बिना संदर्भ दिये ले ली गयी है, (देखिए 
सम्मेलन पत्रिका, इलाहाबाद भाग ४६, अंक १ पु० ८८, पौष-फाल्गुत, शक १८८०१) । 


चांदायन, सम्पादक---छ० माताप्रसाद गुप्त, पू० ४० 

चंदायन, सम्पादक--डा० परमेइंवरीलाल गुप्त, परिचय पु० ६४ 

चऑंदायन, भूमिका, पु० ७२ 

अध्ययुभीन प्रेसास्यान डा० स्याममनोहर पाष्डेय मिन्र लिमिटेड 
१६६१ 


न ८० २५ ८७ 


३६ / सूफी काव्य बिसर्शो 


डा० माताप्रसाद ग्रुप्त का संस्करण काफी परिष्कृत है और इससे 
का काव्य सौष्ठत अधिक उभर कर सामने आया है। डा० परमेश्वरीलाल 
संस्करण से मौलाना दाऊद के काव्य के सम्बन्ध में कोई विशेष अच्छी धारणा 
पाती | डा० माताप्रसाद गुप्त के नवीन संस्करण से सौलाना दाऊद का 
अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो जाता है और उनके इस संस्करण से १४ वी 
की अवधी भाषा का ग्राचीत रूप समभने में काफी सहायता भिलती है ॥ 


३ 
कुतुबन कृत 'मगावतो' में प्रेण और दर्शन 


कुतुबन सूफी प्रेमाह्यान परम्परा के उत्क्ृष्ठ कवि हैं जिन्होंने ६०६ हिजरी 
(१५०३ ई० ) में 'मृगावती की रचना की। प्रस्तुत निवन्ध में उनके दर्शन की 
रूपरेखा स्पष्ट करते हुए उनके प्रेम दर्शन पर मुख्य रूप से विचार किया जायगा ! 


परमसतत्व के स्वरूप 


कुतुबन ने परम तत्व को अलख निरंजन, कर्तार, विधाता, परमेश आदि की' 
संज्ञाओं से अभिद्िित किया है ।' वह ज्योति स्वरूप है ।* न वह स्त्री है और न पुरुष 
के वेश में है ।। न उसके कोई माता-पिता हैं, न कोई बंधु है । वह अकेला और अद्वितीय 
है ।* उसको जो दूसरे रूप में बताता है वह नक में जाता है। वह कर्ता एक ही है, 


१. ““अलख करतारू । रम्ी (रमि) के रहेव सब संसार! --भृगावती, १६ 
”मिरंजन लखे न जोई (जाई) । जोति सरूप जो लखत भुलाई। 
-“मंगावतो, १३४२ 
मुगावतों, सं०--डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रामाणिक प्रकाशन, आगरा, 
१६६४, पृ० १। (स्रृगावत्ती' के प्रायः समस्त उद्धरण डा० ग्रुप्त के 
संस्करण से लिये गये हैं। जहाँ अन्य पाठ का उपयोग किया गया है वहाँ संदर्भ 
दे दिया गया है |) 


२. जोति सरूप जो लखत घुलाई। “+मृगावतो, १॥२ 
हे. ना उहि तिरी ना पुरुष क भेसा । --मृगावती, १॥३ 
४. (मा) त पिता बंध नहीं कोई । 

एक अकेले न घोसर कोई -अगावतो, (४ 


७ 





३८ | सूफी काव्य विमश 


किसी अन्य को कर्त्ता नहीं कहा जा सकता ।* सम्पूर्ण 'मृगावती' में कुतुबन ने परमे- 
इबर के सम्बन्ध में यही दृष्टिकोण व्यक्त किया है । 

कुतुबन का यह दृष्टिकोण कुरान सम्मत दृष्टिकोण है | कुरान के सुर: अल- 
इखलास' में अल्लाह के सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें कही गई हैं : 

“अल्लाह के नाम से जो अत्यन्त कृपाशील और दयावान्‌ है कह दो; बहू 
अल्लाह है, यकता । अल्लाह निराघार और सर्वाधार हैं! उसके कोई औलाद नहीं 
और न वह किश्ली की औलाद है और कोई नहीं जो उसके बराबर हो ।”* कुरान को' 
जो आयतें ऊपर प्रस्तुत की गई हैं उनसे 'मृगावत्ती की उक्तियों का मिलान किया जाय 
तो दोनों में काफी समानता दिखाई पड़ेगी । कहीं-कहीं तो ऐसा लगता है कि कुतुबन 
ने कुरान की उपयुक्त आयतों का अनुवाद सा कर दिया है । कूरान में इस प्रकार की 
भनेक आयतें हैं जिनमें अल्लाह के अलावा किसी अन्य की पूजा वर्जित की गई है। 
कुरान १०।६६, ६६, २८।७०,७४, ६॥१२६, १७११११) 

कुतुबन कहते हैं: “जब तक तन में इबास है, तब तक (मेरे लिए) वही एक है। 
मेरे घट में केवल उसी की आशा है, वह नित्य का बसा रहने वाला है। वही नित्य 
रहेगा। मैं उसकी नित्य सेवा करता हूँ। सब कार्य छोड़कर उसका जप करता हूँ। 
अन्त में उसी का राज्य रहेगा । प्रथम और अन्त में जिससे काम पड़ेगा उसको अपनी 
समस्त बुद्धि छोड़कर जपो ।/४ कुतुबन अन्यत्र भी कहते है, “एकमात्र विधाता के 
सिवाय अन्य कोई नहीं रहेगा । (संसार में) सब कुछ कर्त्ता के चरित का खेल है।/* 

कुरान' में भी इस आशय की पंक्तियाँ प्राप्त होती है, एक स्थान पर आता 
है--- अपने रब की ओर लोगों को बुलावा दो और कदापि मुश्रिकों में शामिल न हो 


१, कहे सो नरकही जोई (जाई) -“मगावतो, १।५ 
एक एकस सो रे उबह करत (ता) दोसर कहै न कीय । +>झ्ृगावती, १॥६ 
२. कुरआत मंजीद (हिन्दी), प्रकाशक--महुम्मद अब्दुल हुई, मक्तवा अल हसनास 
रामपुर (उ० प्र०) १६६६, पू० ८६० । 
३. बह एक जब लगि तन साँसा । औ फुनि घट महं ओही आसा। 
नितकर आहि रहृद्टि नितु ओही । नितु परिसेवर्ड होइ वह मोही । 
अहि निश्चि जपहु छाड़ि सब काजा | अंत रहहि ओहि कर प॑ राजा । 
परथम अन्त काज जेहि सेतीं। सो रे जपहु छाड़ि बुद्धि जेतीं। 
मोंख न आहि ओर बुधि किए । बुद्धि ओहि केरि आसू रह लिए । 
जो रे होइहि बआइस ओहि के रे दुवो जग्ग सो पाठ । 
दुबो जर्ग का आहहि एहि महं अवर बहुत हुंडि साड ॥ 
“मंगावती, छंव ४२७ 
४... छूटि विधि कोइ रहइ न इकेला । करता केर चरित सब खेला । 
॥ डेरेड है 
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और अल्लाह के साथ किसी दूसरे इलाह (पूज्य) को न पुकारो। उसके सिव्रा कोई 
इलाह नहीं । हुर चीज नइवर है सिवाय उम्तके स्वछूप के | उस्मी का शासन है और 
तुम्हें उप्ते की ओर पलट कर जाना है ।' कुरान की इन आयतों से कुतुबन के 
कथन काफी मिलते-जुलते हैं । 

भृगावती' के नायक राजकुवबर पर जब भी विपत्ति आती है, वह विधाता का 
नाम-स्मरण करता है। दानव के चंयुल से बचने के लिए विधाता का स्मरण करते हुए 
राजकुबंर कहता है, “हे उृजनहार विधि, तुमने अनेक कठिनाइयों से मेरा निस्तार किया 
है. । यह तो मेरे ऊपर कठित विपत्ति पड़ गई है; मैं हाथ जोड़कर तुम्हारी बिनती 
करता हूँ । तुक्के छोड़कर मैं किसको पुकारू । मैं इस संकट से निस्तार पाने की मांग 
करता हूँ ।/* 

एक अन्य स्थान पर भी कुठुबत एकोंकार, जअलख, कर्तार का नाम-ह्मरण 
करते हैं और कहते हैं कि ऐ मेरे (एक मात्र) आधार विधि मुझे उबारो ॥/३ 

कुरात में अनेक स्थलों पर इस प्रकार की बातें कही गयी हैं कि स्वशक्तिमान 
अल्लाह की ही पुजा करो | दूसरे की पुजा और उस पर भरोसा न रखना चाहिए । 
अल्लाह के अलावा कोई दूसरा पूज्य होता तो सारी व्यवस्था बिगड़ जाती ।४ 

जब राजकुवर मृगावती का स्मरण करता है तब उसके प्रेम का स्मरण 
करता है। उसको इस बात की चिल्ता अवश्य है कि भरदि कहीं सर गया तो 
मृगावती से भेंट ने ही सकेगो !” किन्तु कुतुबन परमेश्वर के सम्बन्ध में स्पष्ट 


१. कुरआन संजीद (हिन्दी), रामपुर १६६६, पृ० ४४५ ॥ 
२, कहिसि दइय विधि सिरजनहारा । बहुते कठिन तैंही निस्तारा | 
यह तो कठिन परी बड़ि मोही । हाथ जोरि के बिनयथों तोही ! 
(तीड़ि छाड़ि केहि क) से पुकारा | मांगों विधि एहि सेउ निस्तारा ! 
“मुणंदती, २६६॥१,२, रे 
३, चला अडारि लौटि नहिं हैरा । एइं रे वाउं संवरेड विधि केरा । 
एकीकार अलख करतारा | जस ते विक्रम राउ उबारा। 
जस रे जलंधरि कु अहि अडारा । अच्तर रक्खा पवन अधथारा । 
हों सकबंध न पवन अधारी । मोहि अधार विधि लेहु उबारी । 
“पुवावती, २७१११,२, २,४ 
४. यदि इन दोनों (आसमान और जमोन) में अल्लाह के सिवा और इलाह 
(पूज्य) भी होते, तो दोनों की व्यवस्था बिगड़ जाती । 
--कुरभान मजीद, रामपुर १६६६, पूृ० रे४६ 
(अन्य आयतें १८६।१५, २८।७०,७४, १०।६६,६६९ आदि ।) 
५. हों अपने जियं डर तन डराऊ । जौ रे मरों त्ौ ओहि न मिलाऊ । 


-“-सृयाधतोी,, ११७।४ 
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कहते हैं कि जो तुम्हें छोड़कर अन्य का ध्यान करता है उसका जन्म' ने होता तो अच्छा 
होता ।। 
सगावती क्या है ? 

कुतुबत ने मृगावती की भूमिका में कहा है कि इस संसार की रचना कर 
उसने (ईइवर) अपने चरित का प्रसार किया है ।* चित्र देखकर चितेरा की खोज करो । 
यदि खोज करोगे तो वह शीघ्र मिलेगा । यदि अपनी दृष्टि जाय तो (हृष्टि) उस ज्योति 
से लग जायेगी । परम तत्त्व से ताली (सतत ध्यान की अवस्था) लग जायगी' भौर 
सहज ही मन प्रीति की सभाल में लग जाता है ।* 'मगावती' के प्रथम कडवकों की 
पंक्तियाँ दुर्भाग्यवद्य चुढित हैं, फिर भी इनकी अवशिष्ट शब्दावली से एक महत्त्वपूर्ण संकेत 
सामने भाता है। चित्र देखकर उस विधाता की खोज की जा सकती है। मूगावती 
वही चित्र है जिश्॒का उस चितेरे ते भिर्माण किया है और राजकूवर उसके सहारे 
परमतत्व तक पहुँचने का प्रथास करता है । 

कुंतुबन का कथन है कि सृख्टिकर्ता ने पहले मुहम्मद की ज्योति [चुरी का 
निर्माण किया फिर उसके बाद सबकी चिन्ता ली (को) ।* उसके (मुहम्मद के) लिए 
अपने आपको प्रकट किया । शिव और शक्ति श्वरूप दो घटों का निर्माण किया | 
जिसकी जिद्बा पर उसका नाम नहीं आत। है, वह भश्नि में भी जले तो मोक्ष नहीं 
प्राता है ।* 

कुतुबन के काव्य में कहीं भी मृगावती हजरत मुहम्मद की भूमिका में नहीं 
आती है। भृगावती परम ज्योति का चित्र है। मुहम्मद के मूर से उसका क्या सम्बन्ध 


१, तोहि छाड़ि जो औरहि ध्यावे । करमहीन मक्रतु जनम ने पाये । 
-:प्रगाबती, १२१४९ 
२. ([फुनि) यह रचि के चरित पसारा | सो कहत महं जो"*"“संभारा । 
| मृगावती, ३११ 
३. (चित्र) देखि के खोजि चितेरा | खोज करहि तो मिलहि सबेरा। 
(आपनि) दिष्टि जाइ जेहि केरी । सोइ वहीं ओदि जोति सं ते (मे ?) री । 
“मुगावबती, ३।२,१ 
४... पिरम) तंत सेठ लागइ तारी । सहज रहदइ मन परत [प्रीति ?) संभारी । 
-“मृंगावती, २३१४ 
४, पहिलें बुर मुहम्मद कीन्‍्हां | पाछे तेहिक चिस्ता सब लीन्हा । 
“मुगावतो, <॥१ 
६. (थऔौ) तेहि लगि आयु परगठा । सीउ सकति कीतिस दुइ घटा । 
+-भुयावती, ४।२ 
७ जेह्ि रसरना मोहि नाठ न आवा पावक जरे मोख् नहिं पावा 
मगावतोी, ४१२ 
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है यह कहना कठिन है| यहाँ कुतुबत कुरान को मान्यताओं से पृथक जाते हुए प्रतीत 
होते हैं। कुरान की मान्यता है रसूल से पेरवी अल्लाह से मुहब्बत की पहचान है। 
(३।३१) अल्लाह और रसूल की आज्ञा पालन करो (2३२) । 'म्रृगावती' का प्रेमदर्शंन 
कहाँ तक इसका भी आधार लेकर चलता है और कहाँ तक इससे प्रथक होता है, यह 
देखना भावश्यक है। 

मुगावती का व्यक्तित्व मृगावती' काव्य में दो रूपों में मुखर हुआ है। उसका 
एक रूप दैवी है तथा दूसरा मालवीय । उसको उसके निर्माता ते एक चित्र के रूप से 
प्रस्तुत किया है । उसके माध्यम से चितेरे को कदाचित्‌ अधिक सुगमता से समझा जा 
सकता है | उसको कुतुबन ने कारणभूत वत्ताया है ।! उसके बराबर कोई दूसरा बिब' 
नही है ।* वह भाव (रूप) है ।* यह बात ध्यान देने योग्य है कि मृगावती कई स्थलों 
पर स्वयं चित्र की कल्पनाएं उपस्थित करती है । वह कहती है कि “आते हुए मैंने एक 
कुंबर को देखा | मेरा जीव उसमें इस प्रकार लग गया जैसे चित्र से रेखा ।* तुम्हारे 
शुभ मेरे हृदय में इस प्रकार छा गये हैं जैसे चित्र में लेख नहीं मिठ्ते हैं * राजू वर 
उसे भूल तहीं पाता, उसने उस चिन्न को चित्त में ले लिया है। बहू पत्थर में कील की 
भाँति गड़ गई है ।* एक स्थान पर कुंवर कहता है कि “सम्भवत: यह हमारा 
कमं है कि सिद्ध होने के लिए ग्रुरु (मृगावती) ने मुझे पुकारा है।” वह संमोहिनी 
औषधि है ।” गण गंधरवों की चक्रवर्ती और त्रिभुवन की मदिरा का सार है ।* मनुष्य 


१. घाय कहा एहि कारन सूता । समु्खि कु बर सुनु (राजापूता) । 
--मगाबती, ७५।१ 
२, भौ डर तहाँ गहन कर सोई । बिंव बराबरि और न कोई ।--सुगावती, ७ रे।५ 
३, मिरगावति रावी है भावा | करइ एकादर्सि निरजल आवा । 
“-मृगांवती, ७५४५ 
४. आवत अहिउं कुंवर एक देखा । जिउ उहि लाग चित्र जत रेखा । 
+मगावती, १८६॥।१ 
५, तुअ गुन हम हिए अस के छाए। चित्र लिही फुनि उत्तरि न जाए ! 
--प्गावती, २३१।४५ 
६, बिसरि न जाइ चित्र चित लिही ! पाथर मांक कौर जतु किही । 
-मुगावती, २२।४ 
७. करम आजु मकु भाहि हमारा ) सिद्ध होइ (कहूँ गुर) हंकारा । 
-प्रगावती, २११११ 
८, दँसू मूरि सकृती कहेँ जानी । तुम्हू रे मूरि मोहिनी निजु जानी। 
“मगवती, २६६।५ 
६. तुम्हं गन गंध्रप चक्‍कवे अजिभुवन मदिरा सार | 
लोएन जेह्ठि दोठ दिस्टि होइ सुर नर फुनि बिकरार 
--म्रपावहो, २६६ ६ ७ 
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तो क्या देवता को भी बह मोह लेती है ।! राजकुवर मृगावती को देखकर सू्ज्छित 
हो जाता है। “उसने भौंहों का धतुष तान रखा है ।* यही धनूष राघव के पास 
था ।_ पांडबों ने कौरवों को जीता तो अजुत्त के पास यही धनुष था ।४ परशुराम के 
पास भी यही धतुंष था ।” राजकुबर से मृगावती की सहेलियां कहुतो हैं, गण, गंध, 
सुर, तर और नाग (मृगावती के) द्वार पर बंठे अहरनिश जागते हैं ।'* जिसके भाग्य, 
कर्म और ललाठ में लिखा हो उसी को एक बार दर्शन का क्षण प्राप्त होता है ।० 

मृगावती अप्सरा के रूप में राजकुृबर के सम्मुख पहले पहल प्रस्तुत होती 
है और फिर सहेलियो से कहती है, “मनुष्य कहो हमें कैसे प्राप्त कर सकता है । 
जहाँ मत हो हम उड़कर जा सकते हैं”।* मनुष्य से यह संमव नहीं है (यद्यपि) 
बहू जगत्‌ में स्वभाव से उत्तम जाति का होता है !* जैसी इच्छा होती है हम वेश 
धारण कर लेते हैं। हमें चाहते हुए भी हमें कोई कहाँ प्राप्त कर सकता है ।१* 
हमको ऐसा वर प्राप्त है कि जहां चाहते हैं, लुप्त हो जाते हैं । स्वर्ग से हमारा 
विभान जुड़ा हुआ है हम चाहते ही उड़कर वहाँ जा सकते हैं ।!! 


१. सुर मोहहि नर आहहि कहा | बसीकरन सिर पालहि अहा । 
--म्रगावतों, २६६।४ 
२. भौहई धनुक नत सर सांधे | लागे बिखम हिंएं बिस बांघे । 
“-मुगांबती, २१४।२ 
३. जहिया हुवियं लंके गढ़ डहा | यहुद धनुक राघी पहं अहा । 
-“सुगावती, २१४।४ 
४. जो पंडठ कौरव दल जीता । यहइ धनुक अरजुन कर लीता । 
-“म्गावती, २१४॥४५ 
४. यहूई धनुक परसराम कर सोइ पारधि सोइ बान । 
यह रे कहत मोहि दूभर लागइ तुम्हं पति हमे परान । 
-“मुगाचसी, २१४। ६, ७ 
६, गन गंश्रप सुर तर ओऔ नागा। बार बंठे सब (अहि निसि जाया) । 
-“म्गावती, २१५२ 
७, जेहि के भाग औ करम लिलारा । तेहि कर होइ निमिख एक बारा । 
-“घ्ुगावत्ती, २१५।३ 
८5. मानुस हमहिं पाव दहुँ कहाँ । चाहहि उड़हि जाहि चित जहां । 
“प्ृगावती, ४५३२ 
६. मनुत्ते सेठ अस होइ त काऊ । उत्तिम जाति जग आहि सुभाऊ ! 
--“सुगावती, ४४९। ३ 
.०, औ फुनि भेस धर्रह जस भाव । चाहत हमहिं कहां कोइ पावे । 
“-सुगावती, ४५४ 
:१, [हम कहूँ) अस बर आहे चाहत जाहि बिलाइ । 


(लाग) विवान सरम घारि बाहत जाह उड़ाए --मृगावतो, ४५ ६,७ 


3 बन मं, 
रु 


कुंतुबन कृत मृगावती' में प्रेम और दर्हत | डरे 


ज्ुगार खण्ड में चित्रित सम्पुर्ण नखशिख का विषेचन भी देवी संकेतों 
से पूर्ण है । प्रम-सौन्दर्य की भलक बताने के लिए भारत और ईरान दोनों देशों के 
सूफी काव्य में नाथिकाओं के नखशिल्ल का वर्णन हुआ है। भारत में मीर अब्दुल 
बाहिद बिलग्रामी (१५६६ ई०) ने 'हकायके हिन्दी” में बारी के विभिन्न अंगों का 
एक सांकेतिक विवेचन प्रस्तुत किया है |? इसी प्रकार ईरान में फैज मुशित काशानी ने 
(सत्तरहवीं शताब्दी ई०) रिसालये मिशवाक' की रचना को जिसमें परम्परावादी 
उत्मा हारा रहस्पमवादी कवियों के सम्बन्ध में की गई आलोचना का उत्तर दिया ।* 
यह असम्भव नहीं है कि हिन्दी के सुफी कवियों का नखशिख भी परम्परावादी 
उल्म्ा की आलोचना का विषय रहा हो और उसके उत्तर नें हकायके हिन्दी' जैसे 
ग्रल्थ की रचना हुई जिसमें अन्य विशिष्ट शब्दावली के अतिरिक्त नखशिख का भी 
आध्यात्मिक घिवेचन है । 

मांग के सम्बन्ध में कुतुबनन ले कहा है कि उसकी मांग प्राणघातक है।* 
मीर वाहिद विलग्र।मी कहते हैं, “यदि हिन्दवी वाक्‍्यों में मांग का उल्लेख हो तो 
उसके द्वारा सिराते मुस्तक्नीम (सीथे मार्ग) की ओर संकेत दिया जाता है और बालों 
की कालिमा का तात्पय॑ अन्धकार, पाप तथा अ्रष्ठाचार की दिख्लाओं से होता है। 
अल्लाह ने कहा है, सत्य थह है कि मेरा यह मार्ग सीधा है । इसी पर चलो और दूसरे 
मार्ग पर न चलो वे तुम्हें अल्लाह के मार्ग से हटा देंगे ॥7४ 

नंखशिल में कुतुबन ते कपोल और मुख का वर्णन किया है ॥" मीर वाहिद 
बिलग्रामी कहते हैं, “यदि हिन्दवी में कपोल अथवा इसी प्रकार के इसके पर्यायों 
अथवा सुख या आन॑तत की चर्चा हो तो उसे मुकाशर्फ (दँदी प्रकाशन) एवं मुशाहदे 
(अनुभूति) के नुर (ज्योति) का उल्लेख होता है। कभी उस अर्थ की ओर संकेत 
होता है जिसका परारिभाषिक रूप से ईइवर के मुख से सम्बन्ध होता है और कभी 
अजल (अनादि) को सफेद रुई (आदर सम्मान तथा जन्म-जन्मातर के सौभाग्य) 
की ओर संकेत होता है । लोक-परलोक के कल्याण का संकेत उत्ती ओर होता है |” 

कुतुबन कहते हैं कि सृष्टिकर्ता ने उसे सोलह श्यूगार दे रखे हैं। उस शू गार 
पर भी आभरण हैं ज॑से हनुमान पवन के साथ हों ।* वाहिद बिलग्राभी कहते है-- 


१. हकासके हिन्दी, लेखक मोर अब्दुलवाहिद बिलग्रामी (१५६६ ई०), अनु० 
सेयिद अतहर अव्यास रिजवी, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ २०१४॥ 

२. डिषीक्ञाई---8. 3. एशाए, 7070300, 956, [? 3-[4. 

३६. (कर) सों करिल संवारेसि बारा । देखे मांग बहुत जिय मारा । 

-झूगाबतो, ५०१ 

४. हकायके हिंग्दी, लेखक मोर वाहिद बिलग्रामी, अनुवादक श्री अतहुर अब्बास 

रिजवी, तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, ल्‍्संबत्‌ २०१४, पु० ३६ । 

मुगाबती, छंद ५८, ९२ । 

हुकायके हिन्दों पू० ४३ । 

७ मृयाबतों छुद उड़ 
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४४ / सूफी काव्य किमिशा 


“यदि हिन्दवी वाकयों में सिंगार (शछ्ज़ार) की चर्चा हो तो उससे उस 
प्ज्जा की ओर संकेत होता है कि कुदरत के शगार करने वाले हाथ ने दैंवी 
रंगाई के रंग से उसको सजाया है और वह हजरत मुहम्भद भुस्तफा की सुन्दरता थी । 
नि.सन्देहु ईश्वर माधुये है और मधुरता से प्रेम रखता है!” सम्भव है कि मारेफ़त 
ज्ञाच) का सजावट के कुछ मुकामों (लक्ष्यों) की ओर संकेत हो आर्थात्‌ तोबा, 
इसतेगफ़ार, जुहद, तबक्‍कुल, तसलीम, तकवा, रिजा आदि | 


विलप्रामी ने धृ'धट, सेंदुर, अलक, तिल, जूड़ा, लिलार, तिलक, नेत्र, भौंह, 
बरुनी, कटाक्ष, कपोल, आन, अधर, कण्ठी, रुद्राक्ष, हार, पीठ, कटि, आभूषण, मोती 
आदि के सांकेतिक अभिप्राय बताए हैं ।* उनके विवेचनों से सर्वत्र सहमत होना कठिन 
है | ईरानी लेखक काशानी ने भी इस्री प्रकार का कार्य फारसो साहित्य के संदर्भ 
में किया है । 


सूफीमत और साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान आरबेरी ने काशानी के रुख (मुख, 
आक्षृति), जुल्फ (अलक), खाल (तिल), खत्त, चश्म (आँख), अन्न, (भोंह), लब (अधर) 
के सम्बन्ध में दिए हुए सांकेतिक अर्थों का उल्लेख किया है ।* 


१. हकायके हिन्दी, पृ० ४५ । 
२. बहो, प्रृ० ३७ से ५६ तक । 
3... इडिप्रीक्रा--06. है. 7०९79, 7,.070607, 7956, 079- 3-44 : 
छषकक. (4808, ०१०६६) : ॥फ%6 #<एशंब्मणा ए' 0॥ए9096 9९बघ५ 
70 शणिएप्रॉ०5 एा (पा&08 8. 8., 6 (74०००७, ६76 (!४१४०४7४, (6 
॥6 हांशणड, [6 छप्गतेट, ॥6 छ0पराए; एड्ा। ; एएॉ78 २०७॥५-. 
टणा (0555)--76 ए४एशु्ब0त.. 00 )ए0० शिक्ष॑ष्डाए ॥ 
कै्रपधांठढ 0 (प्रशाएएणथशा28 6. 8. 86 50067, 8 $03267 (0 
एाताएणंटा, 7॥8 ॥26६ होएशट, ॥8 एटीएचटा; एक्राप053; एाट0- 
गशात 88 8 एशं। एणा०व्वाग्रह शं।ल सिव्था५-५ 
काश (70०)--7%96 9णंगरा ण' ऐव्शा एज ज्रांणी 48 00- 
एथव६४० बिग 5 धीशार्थ06 ए८[॥ढ5क्याट0.. 88 9902. 
छगाशा (40०जक जा 78 जाबणभर)--गार शाब्रणंदित्ांग 
एिथ्बाज 7ए गर्भ जि, 


(डबडंशा [०५2)--७००३४ 9000]78 #5 इशपव्षयांड ब70 ताली 
बआपंपवह,.. पाठ हएव [8 5्वंत 00 96 खिदआ. (75संठ्बाटती. 67 
#़ाबा (िवााएप्रंशाएड़ी 0 7पीए8४8 वाधा (0088 ॥0 जलत्ते 0 
७80, 00 छ998 0 #8870 0. शीत, पाल कंकलडउव . (ँका0०) णी 
गी6 /6एटॉं उर्ल्षिड 00. (00758 ड्ाधा्राड़ णी इणप्रापश 7८9056 शी 
ध्ाछ्पकी 00 4080 ध्रीश 70086 


कुतुबन कृत मृगावती' में प्रेम और दह्त॑ / ४ 


रुख--दया के गुणों के रूप में ईश्वरोय सौंदर्य का प्रकाश जैसे दयालु, मृदुल, 
प्राणदाता, मार्ग-दशंक, मुक्तहस्त प्रकाश, परमात्मा की सत्यता । 

जुल्फ--सर्वशक्तिमान के गुणों के रूप में ईइवरीय सत्ता का प्रकाश | 
अवरोघक, अपहूर्ता, सर्व शक्तिमान, मृत्यु देने वाला, अ्रमोत्पादक, अन्धकार, परमात्म 
सत्ता को छिपाकर रखने वाली पर्दा जेंसी चीज ! 

खाल (तिल)--ईश्वरीय एकता का विदु । वह छिपा हुआ है। बमतः उसे 
काले रूप में अस्तुत किया जाता है । 


खत्त---ईहवर का आध्यात्मिक रूप में प्रकाश । 

चहस---ईदवर का अपने सेवकों और उनकी (भ्रुकाव) प्रवृत्ति देखना | आँख 
को मस्त या बीमार कहा गया है। इससे यह संकेत मिलता है कि ईइ्वर को आदमी 
की जरूरत नहीं है । गुमजा (हष्टि-निक्षेप) से' तात्पर्य दुख के बाद सुख या सुख के 
बाद दुख के आगम से होता है। 

अन्न (भौंह)--ईद्वरीय गुण, जो उसकी क्षत्ता को छिपा रखता है । 

लब (ओठ)--ईश्वर का जीवनदाता होने तथा मनुष्य के कायम रखने की 
विशेषता । दहान (मुख) को तंग कहा गया है । इसका आशय यह है कि मनुष्य का 
अस्तित्व अदृश्य है । 

यद्यपि बिलग्रामी और काशानी की सभी बातें स्वीकायं नहीं हो सकतीं तथापि 
उपयुक्त विवेचत से यह पता तो चलता हो है कि नायिका के वर्णन के द्वारा प्रायः 
सूफी कवि दिव्य सौंदर्य तथा भाव की भलक देने का प्रयास करते थे। नखशिख का 
चित्रण नायिका को देवी-प्राणि सिद्ध करने के लिए किया जाता है। 


कुतुबन ने 'मृगावती में नखशिख का चित्रण करते हुए भमृगावती को अनेक 
स्थानों पर अलौकिक व्यक्तित्व प्रदान किया है । उसके कंपोलों पर अपना कपोल रख 
सके इसलिए देवता और नागों के भी सर डोल जाते हैं। उत्तके कपोल को देखकर 
योगी, जंगम, तपस्वी, यती के दरीर का मांस नहीं रहा ।' देव ने संवार कर उसकी 


कया. [९ए००0०७)--09०097 ॥प7प्रॉंठ8 ज्रांकी एज पड 
588 006. 

॥,४0 ([9)--7986 [6 ए्ांपाए एणक्लाए जी (06, 00 ॥75 
००एांणए प्राकप ॥ छ्यंडॉटालट2,. एवीवा! [छाणात) 48 580 ६0 06 /ककड 
(ए470ज) 88 8 एशिशाए8 0 (06 चिए एव 6 50पा08 . जी प्रा 5 
एलांगए ३5 एरशंधशं06. 

१,  ओहि कपोल पर घरइ कपोला । सुर नर नाग सौस फुनि डोला । 
“मुगावती, ५८।४५ 
जोगी जगम तपसी जती सन्यास्त्रे सन्न 

देक्षि कपोज्न नारि के एकहि रहा न कमब्य ;--मगत्वहों, १८ ६,७ 


४६ | सूफी काव्य विमर्श 


रचना की है ।" वह निश्य सुहागिनी है । “वह बाला चीर में विज्वेष प्रकार का अम 
उत्पन्न करती है | वहु अमर सुरांगना जैसी दिखाई पड़ती है।* इस प्रकार के 
भृगावती' में और भी संकेत हैं जिनसे उसकी विशिष्ठता प्रकट होती है (देखिए 
छत्द ४३, ४४, ६६ भादि) | छत्द ५४ में तो मृगावती की बरुनियों से चौदद् 
भुवत, पृथ्बी, सप्त द्वीप, नव खण्ड, स्वर्ग, पाताल सभी को बिद्ध होते चित्रित किया 
गया है * 


उपयुक्त सन्दर्भ में भुगावती' को मित सोहामिन' कहा गया है (५६।७) । 
यह नित सोहागित एक विजिष्ट संकेत है जिसका उल्लेख मोर बाहिद बिलग्रामी की 
पुस्तक 'हकायके हिन्दी” में प्राप्त होता है | “यदि हिन्दी वाक्यों में सुहागित 
(सुहाभिति) का उल्लेख है तो उससे इनसाने कामिल (महापुरुष) तथा मारेफ़त (ज्ञान) 
वालों की ओर संकेत करते हैं, क्योंकि सृष्टि की रचना करने वाले ईश्वर ने जो 
जगत को उत्पन्न किया है, उसका लक्ष्य इन्हीं लोगों का प्रेम है ।/ ४ मृगावती के पक्ष में 
यह कथन लगभग ठीक बैठता है। इस विवेचन से भुगावती का देवी रूप प्रकट होता 
है ॥ इस देवी-रूप के साथ उसका मानवीय रूप भी “मुभावती' में मुखर हुआ है । वह 
कारणभूत तत्त्व और विधाता का चित्त या बिब रहकर राजकुबर की प्रेम की ओर 
अग्रस॑र करती है। उसकी गुरु रूप भी कहा गया है। यदि मानवीय रूप में अपनी 
पत्ती भी ईश्वरीय प्रेम की ओर अग्नवर कराती है और यदि वह इस प्रेम के लिए 
कारणभूत बनती है घो वह मानवीय से देवी हो जाती है। मानवीय का इसीलिए 
यहाँ देवी से विरोध नहीं है। मुगावती के मानवीय और दँवी रूप दोनों एक दूसरे 
के पुरक हैं, खास तौर से जबकि कुतुबन का यहे दृष्टिकोण है, “इस कलि का मे 
कोई नहीं जानता । पता नहीं आँख की पलक मात्र में क्यू ही जाय । धर्म करते हुए 
भोग कर कर्तार का चिन्तन (स्पर्श) करो । यह लक्ष्मी अपनी नहीं है । (कर्तार की 
है ?) अतः संसार का भोग कर लो ।7* 


१. करनहिं (?) जनहु सोहागिनि नित सो दई बिरची जो संवारि | 
-“--मृगावबतों, ५६॥७ 
२. भरम चीर महू बार बिसेखी, अमर अपूनि सुरंगन देखी |! --मृयाबती, ६६।४ 
है, चोदह भुवन पिरिथिमी आह सात दीफ नौ खण्ड । 
सरग पतार बरुनि सर बेधा जीवों पहन कचद । --समुभावती, ५४।६,७ 
«  हकायके हिन्दी-मीर वाहिद बिलग्रामी, पु० ५४५ । 
४, कलि कर मरम न जानइ कोई | आँखि की मंटक काह दहु' होई । 
“मुगावती, ४१८५ 
धरम करते भोग के मन परसहु करतार | 


शंज्छी होंद न आपनि वेलसि लेहू -“मृगावती ४१८४६ ७ 


कुतुबत कृत सृगावती' में प्रेम और दर्शन / ४७ 


मानवीय रूप में सगावती नारी है | राजकुवर पुरुष है।' मृगावती पिंगला 
नदृश है, राजकुंवर भरथरी है ।* यह दासी है, राजकुवर स्वामी है। 
वह पावेती है और राजकृवर शिव हैं।४ वह दमयंती है, कुवर चल है ।* वह 
मालती है, राजकुबर भधुकर हैं ।* 

मुगावतों के मानवीय रूप में भी देवी-रूप का प्रायः संकेत मिलता चलता है । 
उपयुक्त उपमाओं में अधिकांश सामान्य नहीं है। मृगावती का विशुद्ध मानवीय रूप 
उसकी विरहाभिव्यक्ति में तथा उस समय प्रकट होता है जब मृगावती और रूपभिनि 
आपस में सामान्य नारी की भाँति झगड़ती हैं। राजकुबर को दानव उठा ले गया है । 
जब मृग़ावती को यह पता चलता है तब वह पछाड़ खाकर गिर पड़ती हैं ।* उसको 
सहेलियाँ उसे आइवासन देती हैं कि विधाता तुम दोनों को मिलायेगा ।* 

पावस में “मृगावती पवन से राजकुबर के पास यह संदेश भेजती है | उध्षमें 
वह कहती है, ऐ प्रन तुम भंवर के पास यह संदेश ले जाओ और कहों--कि 
तुम्हारे बिना मालती की यह अवस्था हो गई है कि जपमाला लेकर बह तुम्हारा नाम 
जपती रहती है और तुम्हारे बत्तीस गुण स्मरण कर उसका हृदय दस्ध होता 
रहता है ।/* 


१. तुम्हरे बात जौ सुनिप्ति हमारी । तू' हे पुरुष हीं तारि तुम्हारी । 
--सुगावती, छछारे 
२. सुनतहि जस रे पिंगलइ कोन्हा | एहुउ चहुदइ ततखन जिउ दीन्हा । 
-मगावतो, २७४४ 
३. रा (ज पा) ट जहं लगिहै साभी ओ हों दासि तुम्हारि । 
(चलहु सेज पर) बेसहु तू हे पुरुष हों नारि ॥--सुगाकती, २३६०१६,७ 
४, संकर सूर मढ़ी तप जाई । पारबती सस्ति रति कह आई । 
--मृगरावत्ती, २२८।१ 
४. दिंत दस तुम्ह रे सहारहु हुम उटवहि उपकार । 
हँस दमावति सेउं नल मेरवहि करकर होइ अधार । 
-“--मगावती, १६६४६,७ 
६. 'पव्रन आई मालति सेउं कहा ! संचरा कली कंवल के गहा। 
+मृगांवती, २६१४६ 
७, ऊभी होइ धर खाइ पछारा । मरइ चाह ओोहि दइय उबारा ॥ 
सखी सहेलि धरहिं कर हाथा । रानी समुक्ति विधि मेरइहि साथा । 
“5+मृगावत्ती, २७४।४,४५ 
८. भूगावती के विरह के लिए छंद २७५ से लेकर छुंद ३०० तक देखिये । 
६. पवन संदेसा ले रे चलहु भंवर किन । 
मालति यह रे बवस्था कटह्ठियहु तुम्ह बिन ॥ 
करि नाठ जपत ही जिय रहुइ 


| ब्य 


'ड८ / सूफी काव्य विमश 


रूपमिति और मृगावती का कलह मृगावती को सामान्य नारी के रूए 
में प्रस्तुत करता है। मृगावती कहती है-- 
कहिसि काह मैं सुचइ न पाई । 
यह रे कहुत जिय लाज न आई। 
कौन लाइ मुह बोलसि नारी । 
बरबस पितई तू मेलि अडारी ।* 
राकस कहू जौ दीजई आनी। 
सो. बोलइ आपून कहि रानी। 
सोवत छाड़िसि बात न बूकी। 
अकुली” बोलहि हम सेड पजूफी। 
तोह कह रे सोहागिनि नाऊ | 
मैक ससुरै कतहुँ न ढठाऊंँ । 
हों मइ्के सुठि/ भनियग्ठ आदर ओ ससुरे बहु चाउ । 
तू बिलखी नहिं गारौ* दुहुँ ठां मात कतहुँ नहि साउ* ॥) 
इसी प्रकार अन्यत्र भी वह भझंगडते हुए रूपभिनी से अपने को श्रेष्ठ बताना 
चाहती है ।* सास दोनों का कलह सुवकर आती है और तब वे चुप हो जाती हैं । 
'मुगावती' के मानवीय रूप की उपेक्षा करने पर इन छंंदों को स्पष्ट नहीं किया जा 
सकता । सानवीय रूप में मुगावती देवी है जिसके रूप पर कुबर अनुरक्त है । 


समगावती और करे 

भुगावती के अनेक छूंद्ों में यह बात कही गई है कि जो विधि करता है बही 
होता है | कुतुबन कहते हैं कि जब भंवर लुब्ध होता है तो कमल के पास आता है । 
यह अवस्था कर्म में बंधन से होती है । कुबर को मुगावती के नगर कंचन-लगर 
का रास्ता नहीं सूक रहा था। वह बावला होकर वन-वन धूम रहा था। बाघ, सिंह, 
हाथी से वह कंचनपुर का मार्ग पुछता था| कुतुबन' कहते हैं--प्रेम विष से पूरित सर्प 
होता है । कर्मों का लंगर लेकर ही उससे बचा जां सकता है ।* जब राजकुंबर की' 
मृत्यु हो जाती है तब उसको दो रानियाँ भी सती होती हैं। इस पर भ्रृत्य कहते हैं जो 


१. भगावती, छंद ३६६--(सेलि अडारी--छोड़ रखा था। अकुलों---कुल हीना । 
सघुठि--अच्छी प्रकार । गारो--गौरव + साउ--स्वाद, चाह) | 
२. भूगावतो, छंद ३६६ । 
३. भंवर लुबुध तो कंवलहि आये | एहि रे अवस्था करम बंधावे । 
-अगाबतो, २८८।३ 
४ पेम भुमंगम है बिस भरा। करनट्टि ले जंगर नीसरा। 


-पमृबावसते, २६४५ ४ 


कुतुबन कृत ग्रगाववी' में प्रेम और दर्शन / ४६ 


कुछ होना था हुआ । विधि का लिखा मेटा नहीं जा सकता ।। राजकूँवर के छोडकर 
चले जाने पर रूपभिनो कहती है जो कुछ लिखा था वहों हुआ | जिस दिन विधाता 
ने मेरा निर्माण किया उसी विन ललाट (कर्म) भी लिखा। यदि मैं सात स्वर्ग मे भी 
दौड, तो ललाठ पर अंकित अंक नहीं मिदता ४ सुगरावती के साथ सहवास करते हुए 
वह उसके कुचो को पकड़ता है ! इस पर कुतुबन कहते हैं पूर्व का लेख मिटाया नहीं 
जा सकता ।३ दुलंभ राजकु वर के पिता से कहता है--है देव ! तुम्हारे पुण्यों से 
राजकुवर को दर परिगह प्राप्त हुआ ।४ दानव (गड़ेरिया) कहता है---अब क्या करूं' 
कर्म हो तेरा ऐसा है ।" राजकुबर बकरी की खाल ओढ़कर गड़ेरिया के चंगुल से 
बचना चाहता है और कहता है अब निकल जाऊ । जो देव करेगः बही होगा अब 
जी में क्या इरू |* अन्यत्र वह कहता है यह हमारा कर्म है कि गुरु ने सिद्ध होने के 
लिए पुकारा ।? 

दैव और कम के सम्बन्ध में 'मृभावती में अन्यत्र भी अनेक पंक्तियां प्राप्त होती 
है जिनमें कुछ इस प्रकार हैं--- 


१, जो किछु होनी कहुँ सो भेंढा । विवि का लिखा जाइ नहिं मेटा 
--म्ुगावती, ४२५॥२ 
२. जो किछु करम लिखा सो भवा । उन्तकी (क ?) कोर छाड़िसि मो मया। 
-“मगावती, १६३१५ 
जेष्टि दिन बिधना तिरभए तेहि दिन. लिखा कपार । 
सात सरग चढ़ि घावों कोई अंकत मिट॒ह लिलार । 
--भृगावती, १६२॥६,७ 
३, सिंघ गहइ कु मस्थल आई । आहि पुब्बक्खर मेंटि न जाई । 
गहैझ कु भस्थल सिंघर होइ कामिलि उरहीं उच्च ! 
लिहे पुब्बक्खर नहिं चलहि वल मनुष्यकर मन्न ॥--प्यगावती, २७७।४,६, ७ 
४. राछ पूछ दर परिगह साहत कत करि पाएस्ि एत । 
कहिसि दहआ उन्हे दीन्‍्हेउ पुत्रिहि तुम्हरे एत ॥ 
“सृगावती, दे८६।६,७ 
५. घरइ ते पावइई हाथ मरोरा। अब करों करम जौ तोरा । 
--म_्रगाबती, १७६१२ 
६, पह़िरि चांम छेरिन्हि मिलि आवा कहिसि निकसि अब जाउं। 
बइअ करिहि सो होइहि अब का जिअट्नि डराउं॥. --म्रगावती, १८१६, ७ 
७. करम आजु मकु आहि दमारा । सिद्ध होइ कहेँ गुर इंकारा 
मृगाबसतो 5११ १ 


१ थ 


५० / सूफी काव्य विमद 


जिउ उबरेंठ सिर पालहि करमहिं दुख बड़ भएउ बिछोह । 

बहु पछिताव किए कर बरजा ओऔ मिरगावति मोह । 
-“-मृगावती, २७१॥६,७ 

विधि कर लिखा न जानइ कोइ । 


के वह सुख के यह दुख होइ। >बही, २७२।५ 
कहिसि दइभ हों तहां अडारा | 
के साइर के आहि अकारा। --बहीं, २८६५ 


राजकु वर का पवन से केथनं-- 
आजु सुदिव मोर आइतुलानां । 
करम हमार दइभअं तोहि आना । “वही, २६०।१ 
रूपमिनी का पक्षियों से कथतत-- 
पांखी मे छाड़हु भीर हमारी | 
मया करहि फुनि रूप मुरारी | ““बेही, २०४५४ 
जो तसख्वर दो वढ्धियंउ पंखी म छाड़हु भीर। 
; बहिहि जो कोइ पवन बिधि होइहि छांह गंभीर | --बही, ३०५।६,७ 
बनजारा का कथन--- 
कहिसि ददय भल भएउ गोसाई । 


दूृनठड बार अहृहिं एक ठाई ॥ “ बही, ३३६।२ 
मारग कुसल जेईं रे बिधि कोनन्‍्हें । 
सोद मेरइहि होइहि हम चीनन्‍्हें । -“बही, ३३६।४ 
भागिवन्त कहूँ अपदस देहू। 
जेहि घर खाँड स्नो पांव मछेह । “-“बही, ३३६।४ 
उहउ राजपूत आहि सुलाखन इन्हहिं दइअ दिहा राज ॥ 
विरयंवत कह कोटि आपदा दिन दस भलेहिं विराज । “वहीं, ३३६।९,७ 
धति रूपसिनि जेइं यह वरु पावा । 
दइयं गोसाई जोश मेरावा । “-बही, ३७१४ 
कलि करतार मोहिलइ आवा | 
बन छाड़ेउं तो हों जिए पावा। --“ वही, ४०७।२ 


मिरगाबति औ रूपसिनि दूचों बिन जिय सांस अधार । 

फिरति अह्ठीं मंदिर अपने महं कारे करिहि करतार ।। 
““वही, ४२१।६९,७ 
उपयुक्त उद्धरणों से एक विशेष बात सामने आती है। कम या देव हीं 
“मृगावत्ती की समस्त क्रियार्ओों और घटनाओं का सूत्रधघार है. राजकु वर का प्रेम और 
वियोग मृब्रावतो का विरह, रूपमिनो का कुयर से विवाह कचन नगर के मार्म॑ में 


कुतुबन कृत 'मुगावती' में प्रेम और दर्शन । ५१ 


राजकुबर की आपदाएँ, राजकुवर की मृत्यु आदि सभी घटताओं का नियमन देव ने 
किया है । सबके मूल में नियति है। उसकी इच्छा के विपरीत मृगावती' में कुछ भी 
नही होता है । 
'मुगावती ' में प्रेम का स्वरूप 

रूप सूफी प्रेम-साधना का अनिवार्य तत्त्व है। रूप देखकर ही राजकु वर के 
चित्त ने प्रेम ग्रहण किया ।) यह रूप सम्भवत: ज्योति का पर्याय है और सौंदर्य तत्त्व 
है । कुतुबन कहते हैं कि जो उस ज्योति को देखकर आत्म-विस्मृत नहीं हुआ उसका 
मांस काग भी नहीं खाता ।* इस रूप पर जो हेत और मान बिना अनुरक्त होते हैं 
वे मूर्ख दीपक पर पतंगें की भांति बारबार जलते हैं ।* कुतुबत ने कहा है, जब तुम 
प्रेम के साघक हों, खाड से अपने को दो भागों में करो । प्रेम का स्वाद वही समझता 
है जो अपने को मिठाकर उसको (प्रिय) देखता है । हष के रस में प्रेम नहीं होता जो 
जीव देता है वही प्रेम प्राप्त करता है । प्रेम एक उत्तग और ऊंचा गढ़ है। वहु 
बावला है जो इसे बिता दुख के चाहता है । प्रेम का जो खेल खेलना चाहता है बह 
जीव का मोह छोड़कर सिर से बेले । प्रेम का प्रासाद अत्यन्त उत्त ग है, उच्च है। यदि 
शीक्ष की पाँव के तीचे न दिया गया तो वहाँ हाथ नहीं ण्हुँचेगा और अपूर्ण रहेगा ॥४ 

कुतुबन अन्यत्न कहते है--प्रेम करने से दुख होता है, जो प्रेम में सुख चाहता है 
वह मूर्ख होता है।* प्रेम का सर्प यदि एक बार ग्रहण कर लेता है तो बह देह नहीं 
छोडता ।९ मृगावती एक स्थान पर कहती है कि राजकु वर यदि दुख देखकर आता 


१, छाड़ेसि घोर घरइ ओहि चहा। देखत रूप पेम चित गहा । 
““घुगावती, २०११ 
२, जो वह जोति न देखि मुलाई । ताकर मांतु काग नहिं खाईं। 
“अुगावती, २१६।२ 
है. मान बिहने हेत बितु रूपहि जे राचंत। 
मूरिख दिया पतंग जेउं फिरि फिरि ते दाघंद ध +-मृगावती, २१५१६,७ 
४. जब तुम आहि पेम के साधा । आपुहि खांडि करहू दूर आधा । 
पेम सवाद झोइ पे बूका । आपुद्दि मेंठि जोहि पे यूक्ता 
कहें हरख रस पेम न॑ होई | जीव जो देड्ट पाव पे सोई । 
पैमम उतंग ऊच गढ़ आहा । बाउर सोइ जो बिच दुख चाहा । 
पेम बेल जो चाहइ खेला ! सिर सेउं खेलि जीउ परहेला | 
कुतुबन कंगूरा पेम का ऊंचा अति हे उतंग ॥ 


सीस न दीजइ फावतर कर न पहुँचइ खंग |! -“सुगावती, १६४ 
५. प्रेम कियें दुख पाइअ पेम न करियो कोइ । 
जो सुख चाहिय पेम करि मूरिख कहिआलई सोइ ॥॥ >+मृगावतो, १६३।६,७ 


६  पेम मुबंगम गसन है कि गह्ढे छाड नहिं देह “-मुगावतो १६7 ७ 


छछओ कप की जग, उरी, 4०, 2०० ऑक: | कक 


५२ / सूफी काव्य बिमले 


है तो हमें प्राप्त करेगा ।" जो जल-जल कर मरता है और जो मर-मर कर जीता है 
वही प्रेम-सुरा का पान करता है ।'* बिरले लोगों को प्रेम का रस प्राप्त होता है, 
जिम्नको यह प्राप्त हो जाता है वहु अमर है ।* 


मृगावती एक स्थान पर धाय से कहती है कि जो वस्तु सस्ते में सरलता हे 
मिलती है उसका भर्म नहीं जाना जाता इसीलिए मैं उड़कर जा रही हूँ ।९ 

उपयुक्त उद्धरणों से यह बात स्पष्ट है कि प्रेत साधता कठिन मार्ग है। 
इस मार्ग के साधक को अनेक प्रकार के दुखों का सामना करना पड़ता है। कंचनपुर 
जाते समय राजकुबर के भार्ग मे अनेक दुख उपस्थित होते हैं ॥ उन आने वाले दुद्ों 
का उल्लेख करते हुए जंगम कहता है-- मैंने कंचन नगर देखा है ! मार्ग कठिन है । 
सागर, अगम वन तथा भूत रास्ते में मिलते हैं। मनुष्य का भक्षण करने वाले राक्षस, 
प्रेत, भूजंग आगे नहीं बढ़ने देते | पथ में बहुत दुख के बाद कंचनपुर जाया 
जाता है ।* 


सच्चा प्रेमी साघक दुख से भयभीत नहीं होता । राजकुबर कहता है, में 
भूत और सर्पों से नहीं डरता । यदि काया में जीव हो तो इतसे भ्रम में पड़ | यदि 
रास्ते में राक्षत और भूत मुझे खाते हैं तो मार्ग में सिद्धि का पुरस्कार दिलाते हैं । 
प्रियतम के बिता आवास वन के सहश लगता है। प्रेम-पंथ का प्चिक उस पथ पर 
बना रहता है, भागता नहीं । प्रीतम के लिए बहुत दुख सहिए | दुख मिलता है तभी 
सुख प्राप्त होता है । अपने मुख में दांतों के नीचे उसने दस अंगुलियां दवाई और 
कहा--वहू कठिन पथ्च मुझे दिखाओ । उसके लिए मैंने अपने जीव का संकल्प किया 


१, कहैसि संदेस कहहि जो कुवर सेउं विलम्व न लावइ आब | 
बहुत देखि दुख आवइ तो हम कह वहू पाव | 
--प्रगावती, १०३॥६,७ 
२, जरि-जरि मरइ सो मरिन्मरि जिऐ। सो पै पेम सुरा रस पिऐ । 
“-भुगावती, २१६१४ 
३. (बिरु)ला यह रस पावइ कोई । जो यह पाव अमर होइ सोई। 
--प्रगावतोी, २१६।४५ 
४. (वस्तु) जो पावइ सौधे मोला। ताकर मरम ने जानई भोला । 
>-मुगावतो, 8८। ३ 
४. कंचन नगर उहउड हम देखा | मारग कठिन न आवइ लेखा । 
पायर समु द अगम बन भूता । मानुस भखहिं जो राकस हुंता । 
“-सुमावतो, ११२३॥४,५ 
भूत परेत भुवंगम मारग पैग न हेटे जाइ । 
ब्रत दुल बहुत पथ महि तो रे कचनपुर जाइ 3, ११३ ५,६ 


कुलुबन कृत 'पुगावती में प्रेथ और दर्शन / #३ 


है । जो चाहे सो हो जाय । जब जीव की दक्षिणा हो दे दी गई तो उसकी कौन ममता 
है !' 
प्रेमपंंथ में यह पौरुष अभिवार्य है। कुतुबन कहते हैं कि वीयेबंत पर कोटि 
आपदायें दस दित के लिए भले ही आ जाय॑, वे ठहरती नहीं ।* राजकुबवर एक 
स्थान पैर कहता है, “मुझे मरने का कोई भय नहीं लगता । इस पंथ पर भरते से सारा 
पाप भाग जाता है ।* 
राजकु बर को मृगरावती के पास कंचनपुर पहुँचने में अनेक प्रकार के दुखों का 
सामता करता पड़ता है । वह योगी का वेश घारण करता है, पांव में पादन्नी के 
अतिरिक्त जटा चक्र, मुद्रा, जपमाला, डंडा, खप्पर, बाधम्बर, योगपट्ट, रुद्राक्ष, अधारी 
धारण करता है | त्रिसूल लेता है और भस्म लगाता हैं। वह किगरी भी धारण 
करता हैं।* यह सव कुछ होते हुए भी वह स्नेह संभालता है। मृगावती 
का स्मरण करता है और कहता है मेरी भुगुति' (भोजन) मृगावती है। आकर 
कोई मुझे भीख दे | थोगी वेश धारण करने का क्या उद्देश्य है इसका प्रस्तुत लेखक ने 
अन्यत्र विस्तार से विचार किया है ।* यहाँ यह स्मरणीय है कि राजकुबर के पास 


१, भूत मुअंगम हों व डराऊ । कथा होइ जिउ तौ भरमांऊ । 
राकस भ्रूत्त जो रे मोहि खाही । तो मारग सिधि नेग लगाही । 
बास त॑ बन प्रीतप बिनु लागे । भाव पंथि बनि रह न भागे । 
प्रीतम लागि बहुत दुख सहिए । दुख के मिलिइ तौ रे खुख लहिए । 
दस नंख कुबर दसो मुख मेला । वहु पंथ दिखराड दुहेला। 

जओोहि लगि जीउ संकलपेउ जो भावों सो होठ । 
जौ जिउ दखिनां दीजइ काहु कहूं ताकर कौन सरोहुं ॥ 


“-मृगावती, ११४ 
२. उहुइ राजपुत भाहि सुलाखन इन्हहिं ददय दिहां राज 


बिस्यबत कह कोटि आपदा दिन दक्ष भलेहि बिराज --प्रगावतती, ३३६।६,७ 
३. मरइ के डर भोहि किछुव न लागे। 
एहि पंथ मुएं पापु सब भागे।। “-म्गावती, १७४१ 
४. किएसि उडियाती ? गोरखपंथा । पायं पावरों मेखिल कथा । 
जटा चक्र मुद्रा जप माला | डंडा खापर केहरि छाला । 
जोगोठा रुद्राल अधारी । भसम किहेसि तिरसूल संवारी । 
कर किगरी घंधारि सब मेला । बार बजाबइ रैनि अकेला ! 
सींगो पुरइ नेह संभारे। जपइ कूरंगिन खिति न बिसाई । 
जोंग जुगति होइ खेला मारग सीसि होइ कहूं जाइ । 
भुगरुति मोरि मिरगावत्ति भीख देह कोइ आइ। --म्रगावतों, १०६ 
५. भध्ययुगीन प्रेसासत्यान--डा० श्यामसनोहर पडिय, मित्र प्रकाशन प्रा० लि०, 
१६६६९ पृ० २१४ २२६॥ 


४४ / सूफो काव्य विभश्॑ 


बावम्बर है, मृगछाला सहीं। यह बाघम्बर पौरुष का चौतक है। राजकुवर के 
पौष्दष का प्रकाश सृगांवती! में श्रायः होता रहता है । एक स्थान पर वह कहता है--- 
मैं. मभावती' के लिए आग में पड़ गा। पलेंका विध्वंस करूगा। यदि उसका नाम 
सुन तो सात स्वर्ग में जाऊंगा । सती के लिए शिव ने विध्यंस किया मैं उसके कविलास 
को जलाऊ गा ।' इसी पौरुष के संबल पर तथा विधाता का स्थरण कर राजकु वर 
उसकी कृपा प्राप्त करता है और अनेक दुखों से मुक्ति पावा है। राजकुबर जब 
मृगावती की खोज में निकलता है तो वह सागर के तद पर मार्गइशंक जंग्म के साथ 
आता है । वह एक जलयान पर पार जाना चाहता हैं, किन्तु समुद्र में वह ऐसे 
स्थान पर पहुँच जाता है जहाँ लहरें उठ रही हैं! उसका जलयाद उसमें फंस जाता 
है । एक मास तक बहु उन लहरों में रहता है और फिर देव' की कृपा से तट पर 
पहुँचता है ।* 

सुप्रसिद्ध सूफी संत तिफारी ने किताबुल-मवाक्षिफ' में समुद्र यात्रा और जल- 
यात्र के प्रतीक को विस्तार से समझाया है-- बहू मेरे साथ सागर में रहा। मैंने 
जलयानों को डूबते और तख्तों को तेरते हुए देखा । फिर तस्ले भी डूब गये और उसने 
मुझसे कहा-- (१) जो समुद्र यात्रा करता है उसकी रक्षा नहीं होती है। (२) बह 


१. जौ कोइ चाह कहई धघंसि लेक | जौ जिय मांग काढ़ि के देऊ। 
राम ग्रेत बांबेउ सिभंत्रागी । हो भोहि लागि परो मंफझ आगी। 
हन्िव॑त सिय लगि जारी लंका । हा रे विधांसों जाई पलंका। 
सात सरग चढ़ि धावों जाऊं । जहाँ सुनों हो मिरगावत्ति नाऊं। 
हरइ सती लगि मारि विधांसा | हाँ ओहि स्ग्रि जारों कविलासा। 

जैसे भरथरि भयेद् पंथ योगी अइस पिंगलां सोम । 
रोबद लंक दुंहु कर ठेके कहुई हों प्चि वियोग ॥ 
--सुभावतो, १०२ 

२. बोहित बहुरि चाह बहि जाई । परा जाई जहूं लहरि उठाई । 
लहरि आइ वह देखत भला । जनों हिडोलइ बरतसेउ झूला। 
तर ऊपर आंवइ ओऔ जाही। बोहित चारिहु दिसि बीौराही । 
कबहुँ पुरव पच्छिम कहूँ धावे । कबह-ुँ उतर दरखिन फिर आवबे । 
हाँ अपने जिय डरत डराऊ । जौ रे भरो तो आहि न मिलाऊ । 

कुतुबन प्रीतम अग्रम मुइं वे उहाँ बसहि सिचित । 
हम बवैलौचन डारि जिमि हिअइ खुरबकहिं नित । -झृयाबती, ११६ 
(दिल्ली की प्रति में प्रथम चरण का “बोहित बहा चला! वह आई” पाठ; 
वह अधिक संगठ लगता है। डा० परमेश्वरीलाब गुप्त ने मिरगावतो' के संस्करः 
में यहों पठ लिया है ।) 
एक मांस जहरम्दि महू रहा। बिनवइ लाग दडय सेउं कहा ।+-म्ृगावती, ११८। 
लेहरि त्तरंदी उठी गंभीरा | ददय मरा करि पाइसि तोरा | --नम्रवावती है! 


कुतबन कंस मृगावती में श्रेम जोर दर्शन / ५५ 


खतरे में पड़ता है जो समुद्र में अपने को पटक देता है और खेता नहीं । (३) वहु नष्ट 
होता है जो खेता है और खतरा नहीं लेता । (४) खतरा लेना मुक्ति का एक अग 
है ।/“” लहर उठी और उसके तल में जो कुछ था उसने उसे ऊपर उठा दिया और 
तद पर पहुँचा ढिया +) 

सागर की सतह को दुगंम तथा उसके तल को अग्रम अन्धकार बताते हुए 
निफारी ने कहा है कि तल ओर सतह के बीच में मछलियाँ होती हैं ।””'““मैं तुम्हे 
धोखा देता हूँ यदि तुम्हें अपने अलावा कहीं अन्य जाने का रास्ता बताता हूँ ।”“यह् 
ससार उसके लिए है जिसको हमने इससे विमुख कर दिया है और जिनसे इस संसार 
को विसुख किया है । दूसरा संसार उत्तका है जिसकी तरफ मैंने इसको मुखातिब कर 
दिया है और जिलको मैंने अपनी तरफ कर लिया है '* 'मृगावती” का राजकंवर 
तथा हिन्दी के अन्य सुफ़ी प्रेमाख्यानों के नायक संभवत: इसी कोटि में हैं जिनको 
परमेश्वर ने संसार की ओर मुखातिब करके अपनी ओर कर लिया है। निफ़ारी की 
उक्तियों की क्री निकलसत ने मिस्टिक्स आफ इस्लाम में विस्तार से व्याल्या की है। 
“लहर उठी और उसने तट पर पहुँचा दिया” की व्याल्या करते हुए उन्होंने कहा है-- 
“लहरों के तीचे पड़े हुए लोग वे हैं जो जहाज में समुद्र यात्रा करते हैं और परिणाम- 
स्वरूप जहाज के ध्वंस हो जाने पर दुख उठाते हैं! उनका यौण कारणी पर भरोसा 
करना उन्हें किनारे पर ला पटकता है। अर्थात्त पुतः उन्हें हश्य-जगत्‌ में वापस लाता है 
जहाँ वे परमात्मा के दर्शन से वंचित रह जाते हैं ।3 


१... मेड डॉं9एल्ते गढ़ 0 पीट 585, क्षात | इएछ 08 शांएड शादंधए द्रात (6 
फाबारह गिएगा8; शिशा ध86 जोंशाटडइ इशाई कोड0, श्रा0एत॑ सह इत्ांएं 
00 गा8 : 

(7) ज050 $क्ष$ 78 70 5६ए८० ? 
(2) लह एप & एंड: ज़0 पित88 पितवष्शा वर 290 80068 पछ॑ 
$धों। 
(3) घ6 792ांड65 ज़0 इक्षोड द्रात (068 ॥6 गंडार, 
(4) ए प्राप्त & 78६ 45 & छुणाएं0प णए एशॉएटफ, 
लकन्या-दफढंका) ती जाएान्मात34 फांकता | 
बक्िशा-#व-चंवधि+ध्वीट्त आएं प्रशाडईंदॉटव 09 6. 3. #ा5थाप पर, 
[.07000, 935, 9. 3[, 


२३, 7॥8 ज़075 फैशोणाएड 0 मिंण जाएगा हैं #8ए४ ग्राएत पिजा , धां 
विठ्य ज्राणा 4 ॥8ए8 छाता6ते व; 86 ॥65. ए़णातव एछल्नजाए8 0 कया 
00फ्रधात5 ज्रा।णा | वह8एट पप्रहते 7, गाते शाीएा 5. ॥8ए8 छा: 
[0ज़गाएंड शिढ.-7हद., 7. 2!. 

३. इस्लास के सुफी साधक (निकलसन कृत ग6 'ष्05 णी एांशा' का 
हिन्दी अनुवाद) अनुवादक श्री नर्मदेदवर चतुर्वेदी, पृ० ६४-६५ 8 
[प्रकट अऑीएअऑफस्‍ंटड री रजक्रा--रि, 5. गैर णंडतक, ए०92086 रं छू ०ढुआा 
एपगय 8 7णातजा ]963 एछ७ 74-75 


५०८ / सूफी काव्य विभक् 


बाहन का अभिष्नाय बताते हुए श्री निकलसन से यह कहा है, 'बाहन का 
अभिप्राय जहाज से अर्थात्‌ परमात्मा को छोड़कर अन्य किसी वस्तु पर भरोसा करने 
से है |! 
निफ़ारी के इस कथत का, “जो अपने को समुद्र में फेंक देता है और खेता 
नही है बह खतरे में पड़ता है? विवेचन करते हुए श्री निकलसन कहते हैं, “समस्त 
गौण कारणों का परित्याग करता समुद्र में कूद पड़ने के समान है। ऐसा साहस करने 
वाला रहस्यवादी दो कारणों से खतरे में पड़ जाता है | वह सोच सकता है कि त्याग 
के कार्यों को आरम्भ और पूर्ण करने वाला वह स्वयं ही है, व कि परमात्मा; और जो 
कोई किसी वस्तु का त्याग बह के साथ करता है, वह उससे भी बुरी अवस्था में होता 
है जिसमें परित्याग मं करने पर होता । अथवा वहू गौण कारणों को अर्थात्‌ अच्छे कार्यों, 
स्‍्वर्य की आशा आदि को परमात्मा के लिए नहीं वरन्‌ निपट उदासीनता तथा आध्या- 
त्मिक भावना के अभाव के कारण त्यागता है ।* 
राजकु वर आगे बढ़ने पर दानव का साक्षात्कार करता है और उससे रूपमिती 
का उद्धार करता है और सुवुध्या नगरी में उससे विधाह करता है। इसके अनस्तर उसे 
गडेरिया मिलता है जो मनुष्यों को खाता रहता है। उससे मुक्ति पाकर कुचर 
कंचनपुर के समीप पहुँचता है और दो पक्षियों को आपस में यह चर्चा करते हुए सुनता 
है कि 'राजकूँवर का दुख समाप्त होगा और अब वह सुख देखेगा ।” दुख उपस्थित 
करने वाली चीजों की प्रतोकात्मकता का विवेचन उसी प्रकार किया जा सकता है जैसे 
निकलसन ने समुद्र का किया है । 
सूफ़ी प्रेम-साधना में विरह का बड़ा महत्त्व है। राजकुवर के विरह का चित्रण 
कुतुबन मामिक ढद्भ से करते हैं--- 
बिरह वियोग प्रेम दुख कहई । जो रे सुनइ तेहि चेतन रहई । 
बकतइ पेम रसाल कहानी । सुनत राइ चित चेत भुलानों 
कहँत विरह जेइं सुना सो रोवा। सैत सलिल कर मलि मलि धोवा । 
दंद उदेग उचाट बिरुद्धा | जेइं रे सुना सों सुनत लुबुद्धा । 
अवर कथा वह कहइन जानां । मिरगावति कर पेम बखानां । 
कुतुबन सात समुन्दरहि सलिल सधान प्रवान । 
धार सेवाती मन बसी चातिंग चित्त विदान !॥। -म्रगादती, १११ 





१. इस्लाम के सुफी साधक, पृ० ६६। 
२. वही, पृ० ६४०६५ । 
३, दुवौ आप महि बकताह बाता | कुबर एक मिरगावत्ति राता। 
अब लग्न ओई रे बहुत दूख देखा | कामर मस्तिद्ठि जाइनहिं लेखा । 
अब रे जलप दिन भाहीं दुख के सुख देखिहि बहु भाँति । 
बहुत घिववंखर चलि गए अब होइंहि मन सांति ॥ 


-“समृषपावतो १६६ ४५६७ 


कुतुबन कृत मुगावती' में प्रेम और दशन / १७ 


अन्यत्र भी इस वियोग दक्षा का चित्रण कुतुबत ने किया है (छंद १०३, 
१०६॥४, ११०३३-६१७) । यह वियोग का भाव केवल राजकु बर में ही तहीं, मृगावती 
और रूपमिनी में भी है जिस पर आगे विचार किया जायगा। प्रेम में जो एक- 
निष्ठता, त्याग और आत्मतमपंण को भावना होती चाहिए उसका निरूपण सुगावती' 
में भी हुआ है। हिन्दी के भन्‍य सूफ़ी कवि मी इनकी अभिव्यक्ति विस्तार से करते है । 
फारसी के सूफी कवियों ने भी बिरह का चित्रण विस्तार से किया है।' 

कुतुअन कृत 'मृगावती' में प्रेम साथक्र के लिए सत की महिमा बतायी गई है। 
राजकुंबर कहता है कि मुझे मरने का डर नहीं लगता है? इस पंथ पर मरने से पाप 
भाग जाता है | सत है तो सिद्धि होगी उसका दुर्जन दूत (संमदतः शेताव) कुछ नहीं 
कर सकता ।* 

प्रेम के सारे दुखों को केलकर जब भूृगावतों के कंचननगर में राजकुवर 
प्रवेश करता है तो घहाँ का सारा वातावरण आनन्दमय लगता है। कंचननगर मे 
पहुँचने के पूर्व ही दो पंखी उसे शुभ सूचना देते हैं। उनके वचतों को सुनकर राजकु वर 
को अकथनीय आवन्द ब्ाप्त होने लगता है ।? जैसे पिपासा में सरते हुए को जल मिल 
गया और प्रेम के घाव को औषधि मिल गई ५४ कंचनपुर में आनन्द के उपकरण है । 
मृगावती है और उसकी महिमा से संडित विभिन्न प्रकार के वृक्ष, फूल-पौणे, बाहिकायें, 
अमराइयाँ सब कुछ सुखमय हैं । कुतुबन ने उक्चकी तुलना सिहल द्वीप से की है--- 

सिंहल दीप जनों इहवे छावा । 
पदुसिनि रूप बिसेखहि भावा। --भ्गावती, २०६।४ 
कंचल नगर की पनिहारिनें राजकु वर से कहती हैं-- यह राज्य मृगावती का 


१. सध्ययुगीत प्रेमाह्माल--डा० इयामसनोहर पांडेय, इलाहाबाद, १६६१, 
पृ० १२५ । 
भमरइ क डर मोहि किछुबन लागे। एडि पंथ सुएं पाथु संब भासे | 
नेहि लागि जो रे जिउ देई | दुवोीं जग घरम मोल सो लेई। 
ओहि सत कहं देखहिं सुरदेवा । जो जिउ मीत लागि परिल्षेवा | 
जो पँ सत है तो सिधि होई। दुरिजन दूत कहा करे कोई । 
सत्त संघाती साथ होइ जाहीं। सत्त संघाती साथ बड़ ताही। 
सत के साथ जो आएउं सत स॒इ लेइहि चड़ाह एहि ठाउंँ। 
सो सत आहि साथ बड़ मोरें जपत तेहि कर नाठ।॥ 
--म्रगादती, छंद (७४ 
३ कुबर बात यह सुनी सोहाई। भा अनंद अस कहा ने जाई। 
--प्रमावतो, २००॥६ 
४. मरत पियास पानि जनौ पाया ! पैम घाईं भौीषद जनों लावा । 


7 श्वावतो, २०० २ 


दर ्‌ 
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* और यह कंचनपुर जगतु का सूर्य है। जो भी योगी, यती और संनन्‍्यासी आते है 
उनका यहाँ बड़ा मात है ।” 
कहिन्हि राज मिरगावति कैरा कंचनपुर जगमान । 
जोगी जती सन्यात्ती जो आवहि तिन्हुकर इहूं बड़ मान । 
यह प्रेम-साधक के प्रिय का लगर है। सारे दुखों के वाद यह नगर राजकुवर 
को प्राप्त हुआ है जहाँ आनन्द ही आनन्द है। कंचनपुर में मन्दिरों, धवल ग्रहों और देव 
ग्रहों को देखकर सभी पाप नष्ठ हो जाते हैं-- 
वहु बनिजारे खांघएइई छाए छतिसों कुरी व्यौषारि। 
मंदिर देखि धौरहर देवर थघाप जरइ सब ककारि। 
--मंगावतो, २०७।६,७ 
मृगावतोी से मिलन के बाद राजकुबर के दुख 
मृगावती से मिलन हो चुकते के बाद भी राजकुबर को एक बार दानव 
के कारण दुख उठाना पड़ता है। एक भवावक दानव जो काला वर्ण का रोछ 
जैसा है, राजकुबर को लेकर आसमान पर ले उड़ता है ।' वह उसे ले जाकर समुद्र 
में फेंक देता है जहाँ नक़् और घड़ियाल हैं (२७०।५,७) | राजकुंबर विधाता का 
स्मरण करता है (२७१) और उसकी रक्षा होती हैं। कुतुबत ने यहाँ कहा है कि 
जब वह पूर्व कर्मों के कारण उबर गया तो उसे मृगावती के विछोह का दुख 
हुआ (२७१३६) । इस विछोह का कारण भी विधाता ही है (२७२६) । 
सागर और उसमें स्थित मछलियों के प्रतीक का निकलसन ने विवेचन भस्तुत 
किया है । तक़ और घड़ियाल का विवेचन तो उन्होंने नहीं किया है पर मछलियों के 
सम्बन्ध में उन्होंने कहा है, “मछलियों से तात्पयें इसमें आने वाली शंकाओं तथा 
बाधाओं से है । विधि का लेख और साधना की अपुर्णता से राजकुंबर को यहू 
मिलतोपरान्त वियोग हुआ है । 
मृगावती को जब यह सूचना एक चेरी से मिलती है कि राजकुबर को दैत्य 
उडा ले गया है तो वह विरह संतप्त हो उठती है। मृगरावती का बविरह भी अत्यन्त 
मासिक है और वह सामान्य मानवीय नायिका जैसा वियोग प्रकट करतो है। उसका 
देवी रूप पहाँ अपेक्षाकृत कम भास्वर है । 
कुतुबन प्रेम को एकांगी नहीं रहने देना चाहते | राजकूबर के लिए भी 
मृगावती के मच में प्रेम है इसको भी प्रकट करता बह अपना धर्म समभते हैं। पवन 


१. यह राक्षस मगावती के यहाँ एक बन्द कोठरी में बाँध दिया गया था । शायद 
बहू मृगावती पर लुब्ध था (छुंद २६७) | एक दिन भृगावती जब अपनी सहेली 
के पास गई थी, राजकु बर ने उसे खोल दिया । तब वहु अपने भयानक॑ रूप 
में प्रकट हो गया । 

२ इस्लास के सुफरो साषक मित्र प्राइबेट लिमिटेड १६६१ 
शू० ६६ । 


कृतुदन कृत मृगावती में प्रेम और दर्शत / ५६ 


कहता है--“ दोनों प्राणियों में प्रेम है और दोनों में एक हीं रति है इसको कीसे जाना 
जाय, जब मालती के मत में सघुकर और भथुकर के मन में मालती हो )*' 
विबि राते किय जानि यहि दुहु चित एकइ रक्ति । 
मालति मत मथुकर बस मधघुकर मन मालत्ति ! 
“-मुगावती, २८८ा६,७ 
इसके बाद दोनों मिलते है । कुतुबन से दोनों की रति और केलि का घित्रण 
भी इसके एश्चात्‌ किया है-- 
सेज मिले रप्त केलि कराहीं। 
अमिय सुफर विरसह्दि वे खाहीं । (छूंद ३००।४) 
अमिय फ्योहर दलमेलइ अधर धृ्‌टि रस लेइ | 
नौ सत्ता सस्ि वबदनी अबला असि घनि सोग करेइ ॥ 
(छंद ३००१६,७) 
कृतुवत यदि इस संभोग का चित्रण नहीं करते तो अस्वाभाविक होता । 
मुगावती देदी भु्ों से सम्पन्ष होते हुए राजकुबर की स्त्री भी है। उनमें पति- 
पत्नी भाव भी है। अतः इस घरातल पर संभोग प्रेम साधता का विरोधी नहीं है । 
यह स्म॒रणीय है कि भुगावती प्रथम मिलन में रति या संभोग की स्थिति नहीं आमे 
देती । बह राजकुबर को इसके लिए विवरजित करतो है (छुंद 5८5।६)। मगावतती 
एक स्थान पर यह भी संकेत करतो है कि बल से रस की वात नहों होती । जी रस से 
रस में अनुरक्त होता हैं उत्के दोनों जग ठीक रहते हैं।' रस के साथ रस 
केलि साधक के दोनों जग सुधारते हैं। यह व्यंजना आध्यात्मिक हैं । 
हरूपभिती के प्रेम और विरह् में भी तीव्रता दिखाई गई है । किन्तु वह पत्नी 
का विशुद्ध प्रेम है। रूपमिमी को अलौकिक रूप कुतुबस से नहीं दिया है। इसलिए 
उन्होंने उसका नखशिख भी चित्रित नहीं किया हैं । वह राजकुबर की विवाहिता है । 
प्रेम साधना में अभीष्ट की प्राप्ति हो जाने पर बह उसके पास लौटता है और 
मुगावती से एक स्थान पर कहता है--विवाहिता पत्नी को छोड़ा नहीं जा सकता ४ 
कहिंसि वियाही न छाड़ी जाई | औ जो कहहु सो किअइ सिराई । 
“-मुगावतो, ३६६४५ 
उसमें एक सामाच्य नारी की प्रायः सभी संवेदनाओं का समन्वय है। उसमें 
पत्ति के प्रति प्रेम है । अतः उसको बह उलाहना भी देती है। मृंगावती के प्रति 
सपत्नी भाव तथा ईए्यो भी उसके हृदय में कम नहीं है । 


१, रस के बात बर से वहि होई । रस जो आहि रस रेएे भलि सोई । 
मैं रस बात कही रस तोही जौ रस कोजइ बात । 
सो रष्त रूहुइ दु हु जग ताकर जो रस से रसराते 
मंगावतो, ८५६४,६,७ 
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४ 
मुगावती' के संस्करण 


् 


'मुगावती' सूफ़ी काव्य परम्परा की द्वितीय महत्वपूर्ण कड़ी है जिसकी रचना 
&०६ हिजरी अर्थात्‌ १५३० ईसबी में हुई !' इसके तीच संस्करण प्रकाशित हो चुके 
हैं। प्रथम संस्करण डा० शिवगोपाल मिश्र का है, जो हिन्दी साहित्य सम्मेलन से झक 
संवत्‌ १८८५ में प्रकाशित हुआ था । इसमें मिश्र जी ने एकडला की प्रति का पाठ यथा 
साध्य उत्तार देने की चेष्ठा की है और साथ में बीकानेर की ग्रति का पाठांतर दे दिया 
है । जिस समय भृगावती पर श्रो मिश्र कार्य कर रहे थे उस समय दिल्‍ली की प्रति 
का, जो लगभग पूर्ण है, पता चल गया था, किन्तु उसके उपयोग की चेष्टा उन्होंने 
या तो की नहीं था उन्हें प्रति प्राप्त नहीं हो सकी । अतः उनका संस्करण अपूर्ण है । 
पुन: जिय नांगरी लिपि में प्राप्त प्रतियों का उन्होंने उपयोग किया है उत्तके पाठों का 
भी वैज्ञाभिक समीक्षण उन्होंने नहीं किया है, अतः पुनरावृत्ति, असम्बद्धता, भस्पष्टता, 
तथा पाठ-निर्णय की असंगतियां सहज ही देखी जा सकती हैं। किसी गम्भीर अध्ययन 
के लिए उनका संस्करण उपयोग में नहीं लाया जा सकता, अतः प्रस्तुत लेख में उस 
पर विचार नहीं किया जा रहा है। अभी हाल में थोड़े समय के अन्तर से ढा० 
परमेश्वरीलाल गुप्त और डा० माताप्रसाद शुप्त के संस्करण प्रकाशित हुए हैं। इन 
दोनों विद्वानों ने रचना का एक पुर्ण पाठ देने का प्रयास किया है, अतः इनके 


संस्करणों का तुलनात्मक अध्ययन उपयोगी हो सकता है । 


१. “इनहि के राज एहि रे हम कहे | नी से नौ जौ संबत अहै ।! 
+पमुगावती, द्ा० माताप्रसाद ग्रुप्त, प्रानाणिक प्रकाशन, आगरा, १६६८, 
छंद ११ । 
(इनहि* यहां जौनपुर के हुसेनशाह शर्कों (मू० ६१० हिजरी) के लिए कह 
गया है +) 
द््ण 


मृगावती” के संस्करण / ६१ 


श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने दिल्‍ली की प्रति का उपयोग करते हुए एकडला 
ओर बीकानेर की प्रतियों का पाठान्तर दे दिया है। उन्होंने चौस़तम्बा और मनेर 
दइरीफ की प्रतियों के पाठान्तर भी दे दिए हैं। संम्पादन की वेज्ञानिक प्रणाली 
का अवलम्बन उन्होंने भी नहीं किया | उनका उद्देश्य दिल्‍ली की प्रति का पाठ देकर 
अन्य प्रतियों का पराठान्तर संकेलित करता मात्र था । उन्होंने कहा है--पाठ-सम्पादल 
करते समय मैंने संचुद्ध पाठ (४70८७ 7७४) करने जैसा कोई प्रयास नहीं किया है । 
दिल्‍ली प्रति को पाठ का सूल्लाघार मानकर मैंने अन्य प्रतियों के पाठान्तर मात्र 
सकलित कर दिए हैं । ऐसी अवष्था में यह कार्य कदाचित्‌ वैज्ञासिक नहीं कहा जाएगा । 
किन्तु मेरी निश्चित धारणा है कि मेरे इस कार्य का वेज्ञानित्र कथित ढंग पर किए 
गए काये से कदालितु ही किन्हीं-किन्हीं स्थलों पर भिन्‍नता होगी 7? 


डा० माताप्रसाद गुप्त ने वैज्ञानिक पद्धति से मगाततती का पाठ सम्पादन 
किया है ! प्रतियों का पाठ-संबंध उन्होंने उतकी पाठ-विक्वुतियों के आधार पर स्थाप्ति 
किया है और पाठालोचन के सिद्धान्तों का अनुसरण करते हुए एक वैज्ञानिक पाठ प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है। अतः दोनों विद्वानों के परिणामों में भारी अन्तर आ गया 
है जिसका विवेचन प्रस्तुत निबन्ध में प्रस्तुत किया जायगा । 


प्रतियां और सम्पादन प्रणाली 


मृगावती' की ४ प्रतियां उपलब्ध हैं। प्रतियां बोकानेर, दिल्‍ली, एकडला, 
काशी, मनेर शरीफ आदि की हैं और अपने ढंग से दोनों विद्वानों ने इनका उपयोग 
किया है | अतः इनका थोड़ा परिचय दे देता असंगत न होगा । 


बीकानेर की प्रति--यह खंडित प्रति कंथी लिपि में है। इसके कुल ७७ पत्र 
प्राप्त हैं ।* प्रत्ति ढाई तीन सौ वर्ष पुरानी प्रतीत होती है ।? अलुप संस्कृत पुस्तकालय, 
बीकामेर में यह प्रति सुरक्षित है | इती पुस्तकालय में एक और प्रतिलिपि है जो 
सम्भवतः काशी की किसी प्रति पर आधारित है। 

दिल्‍ली की प्रतति--दिल्‍ली की प्रति का सर्वप्रथम विस्तुत परिचय डा० अस्करी 
ने सन्‌ १६५५ में दिया था। इसकी खोज भारतीय पुरातत्त्व विभाग के डा० जिया- 
उद्दोम अहमद देसाई ने की थी | फारसी लिपि में लिखित यह प्रति लगभग पूर्ण है 
केवल प्रारम्भ के कुछ छन्द एवं छन्दांश इसमें तहीं हैं । इसमें प्रतिलिपि-संवत्‌ नही 
दिया हुआ है ! 

एकडला की प्रति--यह प्रति एकडला फतेहपुर (उत्तर प्रदेण) से प्राप्त हुई 
थो । यह आजकल काशी के भारत कला भवन में है। यह भी कंथी लिपि में है । 


१. कुतुबन कृत सिरिगांबती--डा० परमेशंवरीलाल गुप्त, बनारस, १६६७, पृ० ११। 
२, मगावतो--डा० शिवगोपाल मिश्र, इलाहाबाद, शक ट्रैप८र सिमिका), पृ० २। 
३. धुगाषतो --डा० मासाप्रसाद गुप्त आगरा १६६८ [मुमिका) पृ० ४२ 


६२ | सूफो काव्य विमर्श 


इस प्रति में कुल २५३ पत्र हैं। यह प्रति सम्मभवत: सं० १७४४ के आस-पास 
की है ।* 

मनेर शरीफ को प्रति-यह प्रति फारसी लिपि में है और खंडित है। 
प्रतलिपि-तिथि इसमें भी नहीं दी हुई है| यह चांदायता को मनेर शरीफ की 
खानकाह से प्राप्त एक प्रति के हाशिए पर अंकित है| रचता के प्रारम्भ तथा अन्त 
के अंश इसमें नहीं हैं । इसकी सूचना भी छा० हसन अस्करी साहब ने अपने लेख 
में दी थी ।* 
सम्पादत प्रणाली 

डा० माताप्रसाद गुप्त ने प्रतियों की पाठ बकिकृतियों के आधार पर उनको 
प्रतिलिपि-परम्परा का निर्धारण किया है और यह निश्चय किया है कि दिल्ली, मनेर 
शरीफ और एकडला की प्रतियों में संकीर्ण सम्बन्ध है ।* बीकानेर की प्रति में नायिका 
का नाप्त रकमिनी है जबकि मनेर शरीफ, दिल्ली तथा एकडला की. प्रतियों से 
'हूपमिनी! प्राप्त होता है। इससे भी प्रतीत होता है कि वीकानेर की प्रति एक 
स्वतत्त् शाज्ा की है और मतेर शरीफ, दिल्‍ली और एकडला की एक परम्परा की हैं । 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस पाउ-सम्बन्ध के आधार पर अपने पाठ-सम्पादन के 
सिद्धान्त को निम्नशिखित प्रकार से प्रस्तुत किया है ।* 

(१) जो पाठ बीकानेर में एक ओर तथा भनेर शरीफ, दिल्‍ली, एकडला और 
अय॒ुप संस्कृत पुस्तकालय की प्रतिलिपि में से किसी में दूसरी ओर समान रूप से मिलता 
है. बह मूलादशं का होगा । 

(२) जहाँ बीकानेर की प्रति में एक पाठ तथा शेष अन्य में अन्य' पाठ होगा, 
वहाँ पर निर्णायक रचता का अन्तः्साक्ष्य होगा। यह पाठ उतना निश्चयपूर्ण न 
होगा जितता (१) | 

(३) जहाँ पर बीकानेर चूटित है, और शेष प्रतियों में समान पाठ मिलता है 
वह पाठ उक्त शाखा का माना जायगा । यह पाठ उत्तना निश्चयपूर्ण न माना जा 
सकेगा जिप्तता उपयुक्त (१) या (२) | 

(४) जहाँ पर ब्रीकानेर तुठित है, वहाँ पर जो पाठ दिल्लों-मनेर शरीक, 
मनेर शरीफ-एकडला, अथवा दिल्‍्ली-एकडला में से किसी युग्म में समान रूप से 


१. भसुगावती--डा० शिवग्रोपाल मिश्र, इलाहाबाद, भूमिका पु० ४ । 

२. चसृगावती--डा० माताप्रसाद गुप्त, भूमिका, पू० ४५ 

३. रेयर फ्गपेंट्स ऑफ चंदशयन एड मगावती--डा० हसन अस्करी, जनल आफ 
बिहार रिसर्च सोसाइटी, भाग ४१, सत्‌ १६५४४ । 

४ सगावतो डा० गुप्त मूमिका, पृ० एड 


ज्‌ कहो, पृ० १५ 


मृगादती' के ससकरण / ६३ 


मिलता होगा, वह उक्त शाखा का माता जायगा। यह पाठ भी एक ही शाखा का 
होगा । इसकी स्थिति उतनी भी निशरचयपूर्ण न होगी जितनी (३) की ! 

(५) जहाँ पर दिल्‍ली-मनेर शरीफ,मने र शरीफ-एकडला और दिल्ली-एकडला में 
भिन्न-भिन्न दो या तीन पाठ मिलेंगे, वहाँ पर निर्णायक रचना का अन्तःसाक्ष्य होगा 
यह पाठ उतना भी निश्चयपूर्ण न माना जा सकेगा जितरश (४) का होगा । 


(६) किसी एक ही शाखा की एक प्रति में मिलने वाला छंद या छंदांश तभी 
स्वीकार्य हो सकेगा जबकि अन्य प्रतियाँ वहाँ त्रुटित होंगी और अन्तःसाक्ष्य उसका 
हृढ समर्थन करेगा । 


उपयु"क्त सिद्धास्तों के आघार पर डा० माताप्साद गुप्त ने रचता का जो 
पाठ पुननिर्मित किया है उससे डा० परवमेश्वरीलाल गुप्त द्वारा निर्धारित पाठ काफी 
भिन्न है । डा० भाताप्रसाद गुप्त हारा निर्मित पाठ स्पष्ट और काफी प्रामाणिक बन 
गया है और उसमें ऐसे अनेक शब्दों का उद्धार हों ध्रका है जो डा० परमेदवरीलाल 
गुप्त के संस्करण में सम्भव नहीं हो सका है । उद्हरण के लिए, दोनों विद्वानों ह्वारा' 
निर्मित कुछ छंद या उनके चरण नीचे दिये जा रहे हैं ! 


अस्तुत छंद 'भुगावती' में बारहमासे के बाद आता है। इसमें रूपमिती नायक 
से अपना विरह-निवेदत कर रही है भौर उसे राजकुबर तक पहुँचाना चाहती है । 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त की मिरग्रावती में यह छंद इस प्रकार है-- 


संखा जिह दूभर निसि होई, सेज गवेझ नींद न सोई | 
ओ चकोर कंह जि निकराई, निमिख निर्मिख जुगजुग बर जाई । 
यह दुख बरसि क आई तुलानां, अब न रहहि घट जाहि पराना । 
नव तिय देखहि आदरस खाई, मरिहों तिह् परहत्य॑ लगाई । 
दई क डर चित करहु बिचारी, हत्या निबहें किये हुत भारी । 
हिया न समुझे बाउरेउ, जिंह समसुझावउं चित्त । 
देखन चाहों पिय कहे, लोहू रोबों चित्त ।। 
(परमेश्वरीलाल गुप्त, छंद २३६) 
इसी छंद को डा० भाताप्रसाद गुप्त ने निम्नलिखित प्रकार से पुलनिर्भित 
किया है-- 


सिंघासन जनु दूभर होई। सेज के बंछ नींद नहीं सोई ! 
औ चकोर कहुँ जोन्ह कराई । निमिख निमिख जुग जुम बेरुजाई । 
एहि दुख बरिसक आई तुलनां। अब न रहृहि घट जार परानां । 
तरुनी देखि अडारसि खाई । मरिहों तोहि पर हत्या लाई। 
दइय क डर चित करट्टु बिचारी हत्या बमन यठहु त मारी 
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हिया न समुकइ बराउर जौ समुझावऊं चित्त । 
देखन चाहइ पीउ कह लोह रोबइ नित्त ॥। 
(डा० मत्ताप्रसाद गुप्त, छंद ३३१) 

छंद के प्रथम चरण में सिघासन' को डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने संखाजिह' 
किया है। सेफ केवंछ का सेज गवेक किया है। “जौन्हं कराई” का उन्होने 
जिड़ निकराईं किया है! तरुनी देखि अडारसि खाई का नव तिय देखहि 
आदरस खाई किया है। “भरिहों तोहि पर हत्या लाई को भारिहों तिह पर हत्ये 
लगाई” किया है । हत्या बंभन गउहु तें भारी' का हत्या निबहें किये हुत भारी' 
किया है । स्पष्ट है, जहाँ पर यह अर्थ है “--कि चित्त में देव का भय विचारों, 
(नव तदणी की) हत्या द्राह्मण और गाय की हत्या से भारी है ।” वहाँ पर श्री 
परमेश्बरीलाल गुप्त का पाठ कोई संगत बथ्थे नहीं देता है । 

डा: परमेश्वरीलाल गुप्त दा पाठ इतना हास्यास्पद क्‍यों हो गया है ? इसके 
दो कारण हैं । प्रथम कारण तो यह है कि उन्हें वैज्ञानिक सम्पादन प्रणाली से परिचय 
नही है। अन्यथा बीकानेर प्रति की सहायता से वहू सिघासन, केवंछ, “जोन्ह', 
अडारसि' आदि शब्दों का पुर्नार्माण सरलता से कर सकते थे। उनकी दूसरी कमी 
भाषा और साहित्य से परिखय का न होना है, अन्यथा पाँचवे चरण के किसी समी- 
चीन पाठ की खोज अथ्थ को दृष्टि मे रखकर बह अवश्य करते और ऐसा पाठ 
नही देते जिसका संभवतः अर्थ होगा “भारी हत्या करने से हत्या निभ जाती है ।” 

डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण में इसी प्रकार के अनेक छंद हैं । उनके 
संस्करण का एक छंद निम्नलिखित है--- 


“चंचल चपल मिरघ संह सीखे, बहु भोजन देखत अति तीखे । 
लेत सांस औ ससथ ते काना, दहा ताड़ जग जित हो रानां ! 
पौन पाइ सो आहि पिरीतो, ता जन देखि उड़हि वह रीती । 
भांजत पुछ चंवर जनु आही, चंवर घार जनु धारहि ताही। 
कान ककतिय़ा अहृहि सुहानी, जानु कतरती कतरि बिसानी । 
चाकर खुर अरु मोंट, तज ताजी कुडवानी । 
आति ठाढ़ि के घालि, पीठि पाखर सुनवानी | 
(परमेश्वरीलाल गुप्त, छंद ६४) 
डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यही छंद इस प्रकार है--- 
चंचल चपल मिरिंग सन सीखे । बहुईमोजन देखत अति तीखे । 
लेत सांस उससहिं ते काता। ढाठा दु जग जनहेँ रा" । 
पौन पाइ सौं आहि पिरीती | ताजन देखि उड़हि उन्हे री(ती)। 
मांजहि पूछि चंवर जतु आही । चंवर धारि जन ढारहि ताही । 
कान /मुसेलइ भहर्हि सुह्दाए जानु कंतरनी कर्तार बनाए 
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वाकर खछुर अरू मोंति तेज ताजी खंडवानी । 
आनि ठाढ़ किए पीठ चालि पाखर सोनवानी ।॥ 
माताप्रसाद गुप्त, छंद ६१) 
उपयुक्त छंद में डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने उससहिं' का ओऔससथ' किया 
टा दु जग जनहुँ का उन्होंने “दहा ताड़ जग जित हो” किया है। इनके 
के भी अनेक अशुद्धियाँ हैं जिन्हें अपर सहज ही देखा जा सकता है । 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने एक छंद इस प्रकार दिया है-- 
चला कुबर मिरगावति जहाँ, सींच संदूर अगम बन तहां । 
डर भों एकों आह न करई, किंगरी पेम बजावइ मुरई। 
संग अभग न जाने भोला, विरह भाक ये अउर ने बोला । 
तब लग मग असग गुनीजइ, जब लग मोह मया मत कौजइ। 
ताम लगन कुल मेल रहे जे, बन क पंखी पर न परिचे 
ताम सेयांप ताम गुन जप तप संजम ताग । 
वबंक घट लोयना पर न पूजे जाम । 
(परमेश्वरीलाल गुप्त, छंद १११) 


डा० माताप्रसाद युप्त ने उपयुक्त छंद का पाठ निम्नलिखित रूप में प्रस्तुत 


बन 


“चला कुजर मिरगांवति जहाँ, सीह सदूर अगम बन तहाँ । 
डर भौ एक न लागइ तेही, किगरी पेम बजावइ नेही । 
मग्गु अमर्गु न जानद भोला, बिरह भाख पे अवर न बोला । 
तथ' लगि मग्गु अमम्गु गनिज्जे, जब लगि मोह मया मन किज्ज । 
ताम लगें कुल सील रहिज्ज, वंक कटच्छनि बर न परिज्जे । 

ताम सयानप ताम गरुन जप तप संजम ताम । 

बंक कटव्छन लोइनह बंर न परिज्ज जाम ॥| 

(भाताप्रसाद गुप्त, छंद १०८) 


उपयुक्त छंद बीकानेर, एंकडला तथा दिल्‍ली तीनों प्रतियों में है। दिल्ली 
कडला की प्रतियां एक शाखा की हैं, बीकानेर की प्रति स्वतंत्र शाखा की है । 
० परमेद्व रीलाल गुप्त को इसका ज्ञान होता, तो इस उत्कृष्ट छंद की हत्या 
रते ४ छुंद का पांचराँ चरण विशेष रूप से हृष्टव्य है। डा० माताप्रसाद गुप्त 
के अनुसार उसका अर्थ होता चाहिए-- तभी तक कुल का झील रहता है, 
+ (तिझुणी के) बंक, कठाक्षों में बल न पड़े ।/ इसी चरण का अर्थ डा० परमे- 
.ल गुप्त के पाठ के अनुसार होगा---/उसी समय तक कुल में मेल रहेगा जब 
न-पखो को पर से परिचय नहीं है ।'' 

प्र 


का फेदशा जहए थे. -परदजिटआा् शिका इफय न हा। नए मं हे व 
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डा० माताप्रसाद जी ने दोहे का जो पुननिर्माण किया है उसके अनुसार बर्थ 
होना घाहिए-- तभी तक सयानापन है, तभी तक ग्रुण है, तभी तक जप-तप और 
सयम हैं जब तक (कामिनी के) वंक कदाक्षों में बल नहीं पड़ता है ।” डा० प्रमेश्वरी- 
लाल जी ते जो पाठ इस चरण का दिया है, उससे कुछ भी अर्थ नहीं निकलता है! 
तुलनात्मक दृष्ठि से कुछ अन्य छोंदों के चरण मात्र नीचे दिये जा रहे हैं । 
पश्मेइब्रीलाल गुप्त (११५४५ ६,७)--- 
कुतुबन सात समु द दधि, अठर सलिल को जान । 
धार सिवाती मन बसे, चातक चीत नदान ॥। 
माताप्रसाद गुप्त (१११/६,७)--- 
कुतुबन सांत समु दरहि सलिल सघान प्रवान । 
प्रार सेवाती मन बसी चातिग चित्त निदान ।! 
श्री परश्मेवरीलाल गुप्त ने दोहे मे दिल्‍ली के पाठ का फारसी लिपि से नागरी 
में लिप्यन्तर करके दे दिया है ! डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस पाठ को बीकानेर प्रति 
के आधार पर पुननिर्मित किया है ओर उनके अनुसार इस दोहे का अधै होगा--“'सातो 
समुद्रों में प्राणाणिक रूप से जल का संघान (संग्रह) है, किन्तु चातक के चित्त में तो 
निदान स्वाति की धारा ही मत में वसो हुई होती है!” डा० पर्मेश्वरीलाल गुप्त के 
पाठ में दोहे का कोई संगत अर्थ वहीं निकलता है! 
परसेशवरोलाल गुष्त (१५०/२) -- 
सहत्त पढ़ा आ अरथ पचास के, सुर सरन माकर चौरास क। 
माताप्रसाद शुष्त (१४६/२)-- 
संहंसकीरत, अश्यवर्दासक, झुद तरिती 7? माकरों ? चोर सिक । 
संसक्ृत और अर्थ-पंत्राशिका के लिए श्री परमेश्वरीलल गुप्त ने 'सहस पढा' 
और अरथ पचासक्ृर' कर दिया है । 
प्रमेइमरीलाल गुप्त (१५४/२)-- 
भाखा काम कुराल के लीजे, जामघर कूचा जो कोजे । 
माताप्रसाद गुप्त (१५०।२)-- 
भाखा काग कराल कलिल्‍्ज, जंमुक खर कूचा जो गनिज्जै । 
डा० माताप्रसाद गुप्त के पाठ के अनुसार अर्थ होगा---'कौए की कराल भाषा 
को पहचानिए और जंबुक, क्र और उल्लू की बोली गिनिए (” डा० परभेश्वरीलाल 
गुप्त ने फारसी से नागरी में लिप्यंतर करने में भूल की है। वास्तव में दिल्‍ली की प्रति 
का पाठ है--- भाज़्ा काल कराल की लोजे" जिसको उन्होंने “भाखा काम कुूराल के 
लोज” पढ़ लिया है ! जो भी हो, दिल्‍ली के पाठ के सही लिप्यंतर से भी कोई संगत 
अर्थ नहीं लगता है । 
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परमेश्वरीलाल मुप्त (२०३॥४)-- 
अबलहि वे र बहुत दुख देखी, गागर मसि न जाहि लेखी । 
पाताभ्रसाद गुप्त (१६६।४)-- 
अब लगि ओइं रे बहुत दुख देखा । कागर मसिहि जाइ नहिं लेखा। 
उपयुक्त चरण में 'कागर' का श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने गागर' पाठ दिया 
है और टिप्पणी में उसका अर्थ घड़ा' दिया है । उनके अनुसार अर्थ होना चाहिए -- 
“अब तक उसने (राजकुवर ने) बहुत दुख देखा । (श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने देखी” 
पाठ दिया है जो क्रिया का स्त्रीलिंग रूप है और 'दुख' कर्म के साथ नहीं लग सकता 
है) । घड़े की स्याह्टी से उसका दुख नहीं लिखा जा सकता । यह अर्थ उचित चहीं 
है। कागर! का अर्थ कागज है और सही अर्थ होगा--- अब तक उस (राजकुमार) 
ने बहुत दुख देखा है जिसको कागज और स्याही से अंकित नहीं किया जा सकता है ।” 
प्रसेश्वरीलाल गुप्त (२०३४६,७) -- 
अब र अलप दिन आहृहि दुख के, सुख देखिह बहु भाँत। 
बहुरे बिंवि घर चलि गये, अब होइहि मन साँत ॥। 
भाताप्रसाद शुप्त (१६६॥६,७) -- 
अब रे अलप दिन आहीं दुख के सुख देखिहि वहु भांति । 
बहुत विबक्ख़र चलि गए अब होइहि मन साँति ॥। 
ब्िवक्खसर' का श्री परमेश्वरीलाल ग्रुप्त ने बिबि चर” पाठ दिया 
है जिसका अर्थ है “दो घर” । इस प्रसंग में दों घर” की कोई संगति नहीं है। 
ब्िबक्ख॒र' शब्द विपक्ष से बना है और उपयुक्त दोहे के दुसरे चरण का अर्थ होगा-- 
मृदप्रीत दिला चले भए अब दिजल्ु कर के) मल में शांति होगी।* 
परमेइ्वरीलाल मुंप्त (२४ १।॥१)--- 
इत दुख सूचि जिउ धत्ररावा, मिर्यावती गिय भरि के लावा। 
माताप्रसाद शुप्त (+३७।१)--- 
एत दुख सुनि जिउ गहबरि आवा, मिरगावतिई बहुरि गिव लावा । 
श्री परसेद्वरीलाल गुप्त ने गह॑बरि आवा (मावातिरेक हुआ) का वधिबराया 
पाठ कर दिया है जो असंगत है । 
इसी छंद के चौथे चरण भे उन्होंने तारंग' के स्थान पर असक' पाठ दिया 
है । उनका पाठ है 'दारिसा दाख असक जंभीरी” जबकि जन्‍्य पाठ है “दारिज 
तारंग दाख जंभीरा  । 
परभेदवरोंलाल गुप्त (३३२२)--- 
तप पैचास बरहि अंगारा, तिह पर भदन तत्न विकरारा । 
मावाप्रसाद गुप्त (३२७॥२)--- 
तपद्ट बजासनि परद्ध अगारा तचहिं पर मदन तबई बिकरारा 
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डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने बजासनि (बज्ञाशनि)' को पचास! कर दिया 
है, जिसका कोई अथ॑ प्रसंग में नहीं है । 
परमेश्वर रीलाल गुप्त (२१२॥४)--- 

पण्डुर पान अदा कर खाहहि, खानि सुगन्ध सबे महकाहहि । 
माताप्रसाद गुप्द (२०८।४)--- 
पंडुर पान अडक्‍्कर खाहीं, धानि सुगन्ध सबहि महकाहीं । 

अडकक्‍्कर' का पाठ डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने अदाकर' दिया है जिश्वका 
कोई अर्थ नहीं है। वास्तव में शब्द अडबकर' है जिसका रूप 'अडाकर' या 'अडागर' 
भी भध्य युगीन काव्य में सिलता है और जिसका अर्थ 'समृचा' है।? (देखिए चांदायन, 
माताप्रसाद गुप्त, २७।४, १४७३) 

डा० परमेश्वरीलाल गुप्त 'बजासनि', बिबिक्खर' और अडक्‍्कर' जैसे अनेक 
शब्दों का उद्धार नहीं कर सके क्योंकि उन्होंने फ़ारसी लिपि में उत्तारी हुई रचना की 
एक प्रति का लिप्यंत्तर मात्र किया है। प्रतियों के प्रतिलिपिकर्ताओं की एक सामान्य 
प्रवृत्ति होती है कि वे कठिन शब्दों को न समझ पाने पर वहाँ कोई सरल शब्द रख 
देते हैं जिससे धुल पाठ दब जाता है--किसी एक प्रटि का लिप्यंतर करने पर, अतः मूल 
पाठ कमी-कंभी हृष्तगत नहीं हो सकता है । पाठालोचन के सिद्धान्तों का अनुगमन 
करते हुए प्रतियों की पाठ-परम्पराओं का यदि सम्यक्‌ परीक्षण किया जाय तो ऐसे 
शब्दों का पुततरुद्धार सुगमता से हो जाता है । वैज्ञानिक दृष्टि इसीलिए ऐसे कठिन 
शब्दों के उद्धार में सहायक होती है और प्रतिलिपिकर्त्ता-सम्पादक ऐसे स्थलों पर 
प्रायः चूक जाते हैं । 
दिल्‍ली की प्रति में पाठ ब॒द्धि 

दिल्‍ली की श्रति में प्रक्षेप की एक विशेष प्रवृत्ति पाथी जाती है । इस प्रति मे 
२३-२४ मात्राओं के दोहे की पंक्ति को २८ मात्रा की पंक्ति बनाने का प्रयास अनेक 
स्थलों पर दिखाई पड़ता है | इस पाठवृद्धि के लिए जो शब्द जोड़े गये हैं, वे स्पष्ट 
रूप में चिप्पी की तरह जोड़े हुए मालुम पड़ जाते हैं। इस प्रकार के कुछ उदाहरण 
नीचे दिए जा रहे हैं: 


१. अडांगर का उल्लेख 'मृगावती के पुत्र की एक रचता वसनन्‍्त विलास' में भी 
आता है-- 
“ओढणी रेट पहुलीअ कुली अडांगर पान । 
तिल कुसुमोपमत नासिक वासि कपुर समान । 
“बसब्त बिलास और उसको भाषा, डा० माताप्रसाद मुप्त आगरा १६६६ 
छुन्द ५७ 
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परतेश्यरीलाल शुंप्त (३०२॥६,७)--- 
बहुत चरित के छूटेउ छंद के दो आयउ मसुद्ठि गाते । 
कहे निस्त फिर आपुत यह अबगुन यह बात ॥॥ 
भाताध्रसाद शुष्त (२६८।६,७)-- 
बहुत चरित के छूटेड तौ आएंउ हम गात । 
सुनिहु निरत सब मोरी यह ओग्रुल यह बात्त ॥! 
उपयुक्त छंद बीकानेर, दिल्‍ली, एकडला और मनेर शरीफ की प्रत्षियों में प्राप्त 
होता है । दिल्‍ली प्रति के पाठ में छंद के पाठ आगन्तुक है! बीकानेर और मसतेर - 
शरीफ में यह पाठ-वृद्धि नहीं है । अन्तः साक्ष्य भी बह प्रकट करता हैं कि छंद की पाठ- 
वृद्धि की दोहे में कोई आवश्यकता नहीं है । वहाँ ये शब्द मिरथेक हैं। पर डा० 
परमेश्वरीलाल गुप्त इसको समझ नहों सके और दिल्‍ली की प्रति का लिप्यन्तर करके 
सन्तुष्ट हो गए । 
परमेश्वरोलाल गुप्त (२०३॥६, ७)-- 
मिरगावति मन ही मन रहुसी मिलेड जो जरुम ने होइहि भंग । 
यहू मन गाढ़ उहरेउ जो चढ़े न दूसर रंग |। 
मांताप्रसाद गुप्त (२६९।६,७)-- 
मिरगावति मत मनहीं मिलेक जरभ न होइहि भंग । 
यह मन कारहिं अनुहरेद चढ़इ न दोसर रंग |। 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ सें मत रहसी' अनावश्यक, पाठ्वृद्धि है । 
परभेश्वरोलाल गुप्त (१३७१६, ७)-- 
चली नहाइ परेछं खसि तिह ठाँ आई उचायो घाइ। 
दूसरि बार आइ फुनि शरवर ब्ीर लियों तो जाइ ॥। 
माताप्रसाद गुप्त (१३३६।६,७)--- 
चली नहाई परेह खसि आइ उचाएउ धाइ। 
बोसर बार जो आई चोर लिएउं तौ जाइ।॥। 
डा० प्रस्मेशवरीलाल युप्त के पाठ में (तिह ठां आग्रन्तुक पाठ है ) 
परमेददरीलाल ग्रुघ्त (१३९६,७)--- 
आवत अहा तियास भा राजां पायथु जियत क चाह ! 
कुबरि जियत कहि लोगहे औ दूसर कोड आह॥। 
माताप्रसाद बुप्त ((३५॥६,७)--- 
आबत बहा भिरास भा पाइसि जियत क चाहि ! 
कुवरि जियत कह लोगन्ह औ वोसर कोड आहि | 
डा० परमेब्वरीसाल गुप्त के पाठ में 'राजा' शब्द आशन्‍्तुक है 
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परसेव्व रोलाल गुप्त (१४६।६,७)--- 
तपसप से रुपमनि रोई, घबर कूवर गहा जो चीर । 
उश फादे कह चाहै खिनक ने बाँधे घीर॥। 
माताप्रसाद गुप्त (१४५४॥६,७)--- 
मिससइ रुपमिनि रोबई क्रुअर गहा जो चीर । 
उर फीट कह चाहइ खिनक न बांध धीर ॥ 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्स ने उपयुक्त दोहे में 'निससइ का जो तपसप २ 
पाठ दिया है वह तो भ्रष्ट है ही, उसमें घबर” पाठ भी आगन्तुक है। 
उपयुक्त प्रकःर के प्रक्षेपों के अतिरिक्त कुछ अन्य प्रकार के प्रक्षेप भी दिल 
प्रति में हुए हैं और डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ में के ज्यों के त्यों चले आगे है 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण का एक छंद यहाँ प्रस्तुत किया 5 
श्हा है: 
पसरा काज बियाह कों आवा । नेछता लोग देस सब आया । 
जाचक जन मेंगता बहु आये । भाठ कपरिया सुनि के धाये । 
होइ लाग जेउनार अपारा | जेबन कहें सब लोग हँकारा । 
छींपर नेत पटोर बिछाई | पातिह पाँति जोरि बैठाई। 
जेबन जींह भई जेवनारा | करु खट पेचाबिरित अहारा। 
फीका मींठा लोच कर ख़ट्ठा अह्या कर्सेला ईंत ! 
खीर दइहिउ॑ घिउ माँस और अन्न आए पाँचों भँत्रीत ॥ 
(परमेश्वरीलाल गुप्त, छंद १४२ 
डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यह छुन्द निम्नलिखित प्रकार से है . 
पसरा काजु बियाह गतावा । नेडता लोक देस सब आवबा' | 
होइ लागि ज्यौनार अपारा | बिजल चारि. छतिसौ परकारा । 
ब्रावन पूरी [पुरई) हांडी चौरासी। बहु संधान पकवान गरासो | 
छीपर नेत पटोर बिछाए । पांतिहि पांति लोग बंसाए। 
जेंबनच जेवध्टि भइ ज्यौनारा | षट्रस पांच अंग्रित आहारा | 
मींठा फीका लोसगर खादा करेला ईत। 
लीर दहिउ मांस मसठर और सब पाँच अंब्रीत |! 
(मांताप्रसाद गुप्त, छंद १४८] 
विवेच्य छंद के दो पाठ व्याकरण और शब्दगठन की हृष्टि से काफी भिन्न है, 
है कहने की आवश्यकता नहीं है | यहाँ पर हम केवल उस पाठउवृद्धि या प्रक्षेप पर 
चार करेंगे जो दिल्‍ली की प्रति में आ गया है। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के 
स्करण में जाचक जन-मंगता बहु आए, भाट कपरिया धुनि के धाए' छंद का द्वितीय 
रण है | बीकानेर में यह चरण नहीं है । 


'मृगावती' के सस्करण / ७१ 


यहाँ डा० माताप्रसाद गुप्त ने बीकानेर का पाठ स्वीकार किया है और 
दिल्‍ली का पाठ अस्वीकृत कर दिया है। अन्तःसाक्ष्य पर ध्यान दिया जाय तो कारण 
स्पष्ट हो जायगा । द्वितीय चरण के बांद डा० परमेइ्वरीलाल गुप्त ने होइ लाग 
जेवनार अपारा, जेबन कहूं सब लोग हंकारा' पाठ दिया है । जाचक जन, मंगता और 
कपरिया जो तिमंत्रण को बात सुवकर स्वत: आ जाते है उनको जेदनार नहीं दिया 
जाता और छीपर, नेत तथा पटोर पर बिठाकर उन्हें आमंत्रितों की पंक्ति में भोजन 
नहीं कराया जाता है । इसीलिए डा० माताग्रसाद गुप्त को सम्भवत्त: बीकानेर का 
बावन पुरी हांडी चौरासी, बहु संधात पकवान गरासी' (चरण ३) वाला पाठ स्वीकार 
करना पड़ा जो अप्रासंगिक नहीं है । 
इसी प्रकार ड।० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण मे है : 
पेम जाइ किह रहे सेंभारा । गहे नेह आपु नाँहि सेंहारा । 
(परमेदइवरीलाल गुप्त, छद २००११) 
और डा० मातागत्रसाद गुप्त के संस्करण में है-- 
पेम आइ मन परेठ खभारा | यह जिउ मैं अब तुम्हहि उभारा । 
(माताग्रसाद गुप्त, छंद १६६१) 


मृगावती राजकु बर से कह रही है-- प्रेम के भाने से मन में खभार [क्षोभ) 
पड गया है, हृदय को वात मैंने तुमसे अब खोली है।” 'खभारा' शब्द फ़ारसी के 
प्रतिलिपिकर्ता को दुरूह लगा तो उसे उसने सभारा' कर दिया । एकड़ला की प्रति मे 
इसे सहारा कर दिया गया । पुनः दिल्‍ली तथा एकडला में दूसरे चरण में यह जि 
में अब तुम्हहि उभारा के स्थान पर एक लया चरण ही गढ़ लिया गया, जिसमें प्रथम 
चरण की पुनरुक्ति मात्र है: पेम आइ किह रहै संभारा तथा गहे नेह आबु नाहि 
सहारा' सवंथा एक ही अर्थ के चरण है । डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण मे 
भी यही प्रक्षिप्त पाठ स्वीकार कर लिया गया है । 

पाठ-सम्बच्धी जिस प्रकार की अशुद्धियों की चर्चा ऊपर की गई है उतकी 
सख्या डा० परमेश्वरीलाल युप्त के संस्करण में इतती अधिक है क्रि उनको विस्तार से 
देता एक मिबन्घ में सम्भव नहीं है, इसलिए उन्हें यहाँ पर छोड़ा जा रहा है । 
अर्थ-विम॒थे. 

अब हम यहाँ कुछ अर्थों पर विचार करेंगे जिनको श्री परमेस्वरीलाल गुप्त ते 
अपनी पाद-टिप्पणियों में सम्मिलित किया है । 
परमेह्वरीलाल गुप्त (१७०१५)-- 

नल हूँ अइसी परी न अवस्था । औ न सुनी सो भरथरि कस्था ॥॥ 

माताप्रसाष घुप्त (१६६।४)-- 

(न) जट्ठु न असो परी अच्चर न मुती मरवटरि कस्चा | 


७२ सूफो काव्य विमश 


डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ते 'कस्था का अर्थ कष्ट दिया है किन्तु कस्था' 
का अर्थ कथा' है! 'कथा' के अर्थ में 'मृगावत्ती में कस्था का प्रयोग अन्यत्र भी हुआ 
है । (देखिये ३६/६,३३८५/६--डा० माताप्रसाद गुप्त का संस्करण) 
परमेद्वरीलाल गुप्त (४२१। १)--- 

कुंवर क जीउ इंदरासन गया, इहाँ रहै कस्ठा क॑ कथा । 
माताप्रसाद गुप्त (४१६।१)-- 
कुवर क जिय इंद्रासन गया । इहां रही कथ्था के कया। 

डा० परमेश्वरीसाल गुप्त ने यहां कस्था! या 'कथ्था' को कस्ठा' कर दिया 
है और इसका अथे “काष्ठ या शरीर” किया है। डा० परमेश्वरी लाल गुप्त के पाठ 
के अनुसार अर्थ होता चाहिए “कुबर का जीव इस्द्रासन में चला गया ओर यहाँ काष्ठ 
या शरीर की कथा रह गयी ।” डा० माताससाद गुप्त के अनुसार इसका अर्थ होता 
चाहिए--कुबर का प्राण इन्द्रासत चला गया और यहाँ कथा की काया शेष रही ।” 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ से इस चरण की साहित्यिक काया ही मृच्छित हो 
गयी है | 
परमेश्वरीलाल गुप्त (१६६/२)-- 

धाई एक हम राखसि राँधा, मैं उहि सौं बारताह जिउ बाँधा । 
माताप्रसाद गुप्त (१६२/२)-- 

धाइ एक हम राखेसि रांधा, मैं भोहि सेउं बातन्हु जिउ बांधा ! 

डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ते 'रांधा” का अर्थ 'पहरेदार कह्पित किया है किन्तु 
“राधा” का अर्थ समीप है (राद्ध >रांध >रांबा) | इस अर्थ मे यह अन्यन्न भी प्रयुक्त 
हुआ है (देखिए १५०।१, १६८।४, मृगावती--डा० भतापग्रसाद गुप्त) । चंदायत मे 
भी 'राध झाब्द इस अथे में आया है---इक चित कइ मोहि आपहु दूसर राध न जाई” 
(चांदायन, २४८।६--डा० माताप्रसाद गुप्त का संस्करण) 
परमेश्वरीलाल गुप्त (१७२१२)--- 

वहु दिन ऊपर जोगी आयउ । करम मोर आंयसु मैं पायउ । 
भाताप्रसाद मुप्त (१६५।२)--- 
बहुत दिता १२ पांहुन आबा | करम मोर आइस मैं पावा । 

“आयसु” (आइस) का अर्थ श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने आगज्भुक' किया है। 
वस्तुत: इसका अर्थ एक प्रकार का योगी है । इस अधथे में 'मृगाबतो' में (१५७।५ माता- 
प्रसाद गुप्त का संस्करण) यह शब्द अन्यत्र भी प्रयुक्त है। मौलाता दाऊद कृत चंदायन 
मे भी यह शब्द इस अर्थ मे आया है--- एहि मढ़ महं एक आयस्ु अहा (१६७१, 

गुप्त)। ऐसे योगी आयसु क्यों कहे जाते थे इसका कारण 
तुलसीदास कृत कक्तावली' से स्पष्ट हो जाता है 


'मुगावत्तो' कै सस्करण / ७हे 


“आबसु, आदेश, बाबा भलों भलो भावसिद्ध 
तुलसी विचारि जोगी कहत पुकारि हैं । 
उत्तर कांड, ६४०) 
आयस शब्द का यह योगी या तपस्वी' अर्थ सीताराम लालस के राजस्थानी 
संबद कोस' में भी देखा जा सकता है ।* 
परमेश्वरीलाल गुप्त (२०२॥३)-- 
पंथी जो इंह पंथ चल आई । हम कहें गुदर देह तो जाई। 
साताभ्रसाद गुप्त (१६५३)-- 
पंथी जो ब्राईहि पंथ चलाई । हम कहं गुजर देश तो (जाई) । 

धुदर' का अर्थ डा० परमेश्व रीलाल गुप्त ने सूचना किया है किन्तु यह शब्द 
फारसी का गुजर है जिस का अथ है पेशी', उपस्थिति या हाजिरी'। 
परमेद्नरीलाल गुप्त (२०४।३) - 

जनु दालदि लछ बहु पाई, खित खिन रहसे अंग तन सभाई । 
मातागसाद शुप्त (२० ०३)--- 
जनू दालिदी लच्छि बहु पाई, खिन खिन रहसइ अंग न समाई । 

“लच्छि” का एक सरलीकृत पाठ लछ” लेकर डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 
उसका अर्थ लाख कर दिया जबकि शब्द लच्छि! (लक्ष्मी) है और पाठ का अर्थ 
होता चाहिए---'जैसे दरिद्व में बहुत लक्ष्मी आप्त की हो ।' 
परमेशबवरीलाल गुप्त (२११२।१)-- 

फुनि जो राजदुआरिन्ह जाई । कुवराहि के भल यन्‍्य अथाई 
माताप्रसाद शुप्त (२०८। ६)-- 
फुनि जो राजदुवारेहि आई ; कु अरन्ह के भलि वैंठि अथाई । 

अथाई' राब्द का अर्थ गोष्ठी है और यह संस्क्ृत शब्द आस्थानिका से बला 
है, किन्तु डा० परमेश्वरीलाल ग्रुप्त ने इसका अर्थ समाप्त हुआ था अन्त हुआ” किया 
है । अथाई' शब्द आस्थानिका (गोष्ठी) के अर्थ में बंदायना और मधुमाजती' में भी 
आया है । 

राइ कुटी कइ बेइस बथाई। 
हुम फुंनि ठांढ़ भए तहाँ जाई । 
“-चिदायन, माताप्रसाद गुप्त, छंद २६११) 
सुरुजभान तहं बैंसेड आई । 
औ जो अहू सभ राज अथाई । 
--[मध्ुमालतों, माताप्रसद गुप्त, छुंद ६४१५॥ 


१. राजस्थानी सबक कोत्त---सीताराम लालस राजस्थानी शोघ् संस्थात जोधपुर 
१६६२ 


छड सूफी काव्य विभमञझ 


एक और उद्दहरण नीचे दिया जा रहा है जिस में डा० परमेश्वरीलाल गुप्ट 
ने एक सरल पाढ़ देकर अर्थ का अनर्थे कर दिया है--- 
परभेश्वरीजाल गुप्त (२०१११ )--- 
रूप मुरारि भइ पुरि आसा | 
कीत प्रयान गये कबिलासा । 
माताप्रसाद शुप्त (१६७॥१)-- 
रूप मुरारिद्ठि भइ परिआसा । 
कीता फ्यान गए कबिलासा | 
शब्द परियास' है जो संस्कृत के 'पर्यास' से बता है, जिसका अर्थ है समाप्ति, 
अवशान या पतन । अर्द्धाली का अर्थ होगा 'रूपमुरारि की समाप्ति [सत्यु) हुई ।' 
डा परमेश्वरीलाल गुप्त के अनुसार इसका अर्थ होगा रूप मुरारि की आशा पूरी हुई,” 
जो सर्वेथा अप्रासंगिक है । 
जिन शब्दों को ऊपर अथ॑ं-विमर्श के लिए लिया गया है वे अपवाद स्वरूप नहीं 
हैं। श्री परभेश्वरीलाल जी के अनेक शब्दों के अर्थ इसी प्रकार के हैं। यदि 
वे शब्दा्े न देते तो पाठक गुमराह होने से बच जाता । संतोष है कि उन्होंने अपने 
छुल्दों का अर्थ या दीका करने का प्रयास नहीं किया और यह कहू कर संतोष कद 
लिया कि "मेरी धारणा है कि इस काव्य में कुछ ऐसा नहीं है जो पाठकों को समभ के 
बाहर हो और किसी प्रकार की व्याख्या की अपेक्षा रखता हो | व्यास्या करना अना- 
वश्यक श्रम ही नहीं, अकारण ही ग्रन्थ की आकार-वृद्धि का प्रवास भी होता, जो मुझे 
अभीष्ट नहीं ।* उपयुक्त छंदो में उनके द्वारा जो शब्दार्थ दिये गये हैं उनके संक्षिप्त 
विवेचन के सन्दर्भ को दृष्टि में रखकर, अनुसंघित्सु श्री गुप्त के कथन के औचित्य का 
बिचार स्थयं कर लेंगे | 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त का सम्पुर्ण प्रयास दिल्‍ली की फ़ारसी प्रति का ताभरो 
लिपि में एक प्रतिलिपि कर देने का है ! उन्हें सम्पादक के बजाय प्रतिलिपिकर्त्ता का 
यहा अवइय मिल जायेगा किन्तु जब तक बह प्राचीन साहित्य तथा सम्पादन कला की 
विधा का अध्ययन कर पाठ प्रस्तुत नहीं करेंगे तव तक वही हाल होगा जँसा उनकी 
“मिरिगान्रती का हुआ है। कुतुबन कृत 'मुमावती' में काव्य की आत्मा और उसकी 
काथा को श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने काफी आघात पहुंचाया है। डा० माताप्रसाद 
गुप्त का प्रयास एक वेज्ञानिक सम्पादक का प्रयास है । सबबंधा निर्दोष ने होते हुए भी 
उस्रये.रचना की आत्मा और काया को संरक्षा की है । 


१ मुभिका (अनुझोलन) पृष्ठ ११ 


प़ू 
जायसी को प्रेम-साधना 


सूफ़ीमत की साधना प्रेम की साधना है। ईश्वर से प्रेम करता और उसकी 
सत्ता में अपनी सत्ता को विल्लीन कर देता सूफ़ी साधक का चरम लक्ष्य है | सूफ़ियों 
के अनुसार साधक को प्रेम को जो अनुभूति होती है, वह वर्णनातीत है। शब्दों की 
सीमा में उस अनुभूति को बाँधा नहीं जा सकता । इसीलिए जन-साधारण के समक्ष जिस 
समय सूफी अपने को प्रकट करता है उसे लौकिक प्रतीकों, रूपकों या कथाओं का आश्रय 
लेना पड़ता हैं। फारतसी के सुप्रसिद्ध कवि सनाईं, फरोदुद्दीन भत्तार, जलालुद्दीन 
रूमी, निजामी, उमर खँव्याम, हाफिज, जासी आदि ने प्रेम की महत्ता बताने तथा 
सूफी साधना पद्धति को हृदयंगम कराने के लिए न केवल संकेतों और तकोँ का 
आश्रय लिया है. बल्कि यूसुफजुलेखा, लैला-मजतू, झीरींखुसरो आदि कथाओं को भी 
ग्रहण किया है और शरातर, साकी, प्याला, जाम, सहूर आदि संकेतों से अपने दीवाने- 
पन का परिचय दिया है । कभी-कभी ऐसा लगता है कि प्रेम कथा लिखने वाले इन 
सूफ़ी कवियों की प्रेरणा सतही है, वह इसलिए कि इन आखझूयानों के नायक तथा 
तायिकाएँ कभी-कहृभी साधारण प्रेमी जैसा क्रिया कलाप करते पाये जाते हैं | किन्तु इस 
बात को विस्मृत नहीं किया जा सकता कि इन कवियों ने कविता के माध्यम से 
साधारण जन तक अपना सिद्धान्त प्रेणणीय बनाने का प्रयत्न किया है । अन्तमु खी 
साधना को लौंकिक अभिव्यक्ति देते समय प्रेम, मिलन, विरह, उन्म्राद, सूर्छा आदि 
की सामान्य शब्दावली को ग्रहण करना इनके लिए अनिवार्य हो गया है | 

सूफी कवि की दृष्टि सदेव इस बात पर रहती है कि वासना का परिमाजन 
किया जाय । वह इसमें विश्वास नहों करता कि संसार से अपना सम्पर्क विच्छेद कर 


लिया जाय और जोबन से मुझ मोड़कर वासना को उमरने ने दिया जाय 
कि ०> मु जापशन के ने हि 


७६ सूफी क्ान्‍्य विमल् 


अलगजाली ने कहा है, विवाह लाभप्रद होता है । केवल संतान उत्पक्ष करने के लिए 
नहीं बल्कि संतोष और ताजगी के लिए भी विवाहित जीवन आवश्यक है । पत्नी के 
साहचर्य॑ से हृदय को सान्त्वता मिलती है । ईश्वर की सेवा करने के लिए इससे शक्ति 
प्राप्त होती है !*' 

लौकिक प्रेम वासना का परिष्कार होते ही प्रेम ईश्वरीय प्रेम में बदल जाता है । 
सूफी साधक इस पद्धति का ही अनुसरण करते हैं। 'इश्क़ भजाजी' 'इदक़ हक़ीक़ी' तक 
पहुँचने की पहली सीढ़ी है--इसी पृष्ठभूमि में सम्पूर्ण सूफ़ो काष्य लिखा गया है । 

अलग़ज़ाली ने दो बड़ी रोचक कथाएँ दी हैं। इन कथाओं से सूफ़ी प्रेम 
साधना का अच्छा परिचय मिलता है और यह सभमभते देर नहीं लगती कि सूफ़ी कवि 
लौकिक प्रेम को किस प्रकार ईश्वरीय प्रेम का रूप देते हैं । 


“जुलेखा का यूसुफ से प्रेम हो गया | वह प्रेम इतना घनोभूत हुआ कि उससे 
कोई आकर यह कह देता कि मैंने यूसुफ को देखा है तो उसे गले का हार दे देती । उसके 
पास ७० ऊंट हीरे थे । धीरे-धीरे वे सब समाप्त हो गये । वह केवलमात्र यूसुफ को 
याद करती थी । यहाँ तक जब वह आकाश की भर देखती तो तारों में यूसुफ का 
नाभ उसे दिखाई पड़ता । किन्तु विवाह हो जाने के पश्चात्‌ उसका प्रेम और व्यापक 
हो गया और उसने यूसुफ के साथ रहना अस्वीकार कर दिया । उसने युसूफ से कहा 
“मैं तुमसे उस समय तक प्रेम करती थी जब तक उस ईइवबर को नहीं जानती भी । 
ईइवरीय प्रेम ने मेरे हृदय में घर कर लिया है। अब मैं उस स्थल पर किसी दूसरे को 
नहीं रख सकती । 

इससे भी प्रभावशाली कथा मजनू को है | वह लेला के पीछे पागल हो गया 
था । यदि उससे कोई उसका नाम पूछता तो वह कह उठता लैला' | यदि कोई पूछता, 
क्या लेला मर गयो तो वह कह उठता, “लैला तो मेरे हृदय में है उसकी मृत्यु नहीं हुई 
है । मैं ही लैला हूँ।” एक दिन वह लेला के कूचे से गुजर रहा था। आकाश जी 
ओर उसकी आँखें लगी हुई थीं। किसी ने कहा, “मजनू' तुम आकाश की ओर न 
देखो बल्कि लैला के धर की दीवालों की ओर देखो । शायद वह दिखाई पड़ जाय ।” 
मजनू ने तत्काल उत्तर दिया, “मैं तो उन तारों से ही स्तुष्ट हुँ जिनका प्रतिबिब 
लेला के घर पर पड़ रहा है |! 


इन कथाओं से स्पष्ट हो जाता है कि सूफी विचारों के अनुसार लौकिक प्रेम 


जब उच्च धरातल पर पहुँच जाता है, वह ईद्वरीय प्रेम का रूप धारण कर लेता है । 
भारतीय सूफी प्रेससाधना भी विचारों की इसी रसधारा में पी हुई है । 


१. अलग्र॑ज्ञालों दी मिस्टिक्त, मार्गरेट स्मिथ, लंदन, १६४४, पृ० ५६ । 
२. वहीं, पूृ० १७७। 
३ बयहॉँ पृ० १७७ 





जायसी की प्रेम साकता | 3७ 


इस्लाम के आगमन के साथ भारत में सृफ़्ीमत तथा फारसी साहित्य का 
प्रचार हुआ । मुल्तान, दिल्‍ली, डलमऊ, कड़ा सानिकपुर, आगरा, जौनपुर आदि 
फारती और भरवी साहित्य के अध्ययन के अच्छे केन्द्र बर गये । मुस्लिम और मुगल 
बादशाहों ने इस साहित्य को प्रश्नय दिया । बहुतों ने स्वयं भी इसमें साहित्य लिखा | 
हिन्दी' के सूफ़ी कवियों की मूल प्रेरणा फ़ारसी की हैं। इस स्थान पर विस्तार में जाना 
अप्रासंगिक होगा | तब भी इतना जान लेना आवश्यक है कि अवधो-भाषा तथा प्रायः 
दोहा, चौपाई छन्दों को लेकर चलने वाले सूफ़ो कवियों की प्रेम-साधना का मूल फ़ारसी 
तथा कुछ अरबी साहित्य में सन्नचिहित है। जायसी को भी इस परम्परा से विच्छिन्न 
करके नहीं देखा जा' सक्रता । वह इस धारा के सिद्ध कवि हैं । 

पद्मावत' जायसी की सर्वश्रेष्ठ रचता है और इसमें उन्होंने प्रेम-साधता 
का' विस्तृत विवेचन किया है । वस्तुतः इसी केन्द्र पर पद्मावत' की सम्पूर्ण कथा 
स्थिर है । सैयद असरफ से उनके हृदय सें प्रेम का दीपक जला था। उनकी प्रेरणा 
से ही उन्होंने पद्सावत' की रचना की ।* मेहदवो सम्प्रदाय के अन्य संत शेख बुरहान 
उनके अन्य गुरु थे | वे कालपी में रहते थे ।* 

काव्य के नायक रत्नमेन के ह्ुंदय में पद्मावती के प्रति प्रेम का उदय होता 
है । यह प्रेम इतता हढ़ बन जाता है कि नायक अपना सारा सुक्ष, सारा वैभव तथा 
समस्त सुविधाएँ छोड़कर जोगी बन जाता है और जब तक उसे प्राप्त नहीं कर लेता, 
उसे चैन नहीं मिलता । बहु अपनी पत्नी नागमती को रोते-बिलखते तथा तड़पते 
छोडकर सिंहल के लिए रवाना हो जाता है। उसके मार्ग में न जाने कितनी बाधाएँ 
आती हैं किन्तु वह अपने लक्ष्य से विचलित नहीं होता! इन विपत्तियों से ही 
उसकी प्रेम साधना में निखार आता है और उसकी वासना का परिमाज॑न होता 
चलता है । इसीलिए सूफ़ी साधक प्रेम के मार्ग को अत्यन्त दुर्गग, जटिल तथा 
कंटकाकीणं बताते हैं। इसमें सफलता! उसी को प्राप्त होती है जो अपना प्राण हथेली 
पर लिये घूमते है और जो हर प्रकार का कष्ट भेलने के लिए तत्पर रहते हैं । 
परद्मावत में हीरामन सुग्गा रत्तसेन को समझा रहा है--- 

प्रेम सुनते मन भूलु न राजा, 
कंठिव पेम घिर देइ तौ छाजा ।! 


१. सैयद असरफ पौर पिआरा, तिन्‍्ह मोहि पंथ दीन्ह उजियारा ४ 

लेसा हियें पेम कर दिया, उठी जोति भा निर्मल छ्िया ।। 
--पदमावत, जायसी ग्र थावली, संपादक---डा० माताप्रसाद युप्त, छंद १८ 

२. (अ) महदीं गुरू सेख बुरहानू कालिप नगर तेहिक अस्थानु । 
--जायसी कृत चित्ररेखा, पू० ७४ 

आ अगुआ भएर सेख बुरहानू, पथ लाइ जहि दी हू गिआनू 
र्णार्‌ 





_खंब 2 बफमीर किमें अरे... पक + अडशत कक नकली. कं: 


७८ / सूफी काव्य विमर्श 


पेम फाँद जो परा न छूटा, 
जीउ दीन्ह बहु फाँद न हुटा ।! 
सुरगा रत्नसेत से जब पद्मावती के सोंदयं का वर्णन करता है, उसको मूर्छा 
आ जाती है। जायसी कहते हैं कि प्रेम का घाव बड़ा गहरा होता है ' इसको बही 
जानता है जिस पर इसका असर होता है--- 
सुनतहि राजा गा मुरुछाई, 
जानहु लहरि सुरुण की आई। 
पेम घाव दुख जावन कोई, 
जेहि लागे जाने प॑ सोई। 
परा सो पेस समुंद अपारा, 
लहरहि ' लहर होह विसंभारा ।* 


प्रेम का मार्ग निश्चित रूप से अत्यन्त दुर्गम है किन्तु इस खेल के खेलने वालों 
के दोनों जग बन जाते हैं। दुख के भीतर प्रेम-रस निहित रहता है, इसको वही 
चखता है जिसमें मृत्यु की पीड़ा सहने को क्षमता होती है। प्रेम के मार्ग में दुख तभी 
तक है जब तक प्रेमास्पद से मिलन नहीं होता । इसके बाद सारा दुख मिद्ठ जाता है। 
रत्नतेन को इसकां ज्ञात है-- 


राजे लीख्ह ऊन भरि सांसा, 
ऐस बोल जनि बोंलु निरासा। 
भेलेहि पेम है कठिन दुहेला, 
बुइ जन तरा पैस जेईं खेला । 
दुख अभीह्वर जो पेम मधु दाखा, 
गंजन मरन सहै जो चाखा। 
जेईं नह सीस पेम पेंथ लावा, 
सो प्रिथिमी महँ काहे कौं आवा । 
अब मैं पेम पथ सिर मेला, 
पाँव न ठेलु राखु के चेला । 
पेम बार सो कहे जो देखा, 
जेई ते देख का जान बिसेखा। 
तब लगि दुख प्रीतम नहि भेंटा, 
मिला जौ गा जरम क दुख मेंठा 


१. पद्मावत, जायसी ग्र थावली--संपादक डा० माताप्रसाद गुप्त, छंद ६७ । 
२. बही, छद ११६। 
३ बहों छव ६८ 


जायसी की प्रम साधना | ७६ 


ज़िस व्यक्ति के हृदय में प्रेम हैं बही अमर है अन्यथा एक घसुट्टी राख और 

उसमें अन्तर ही क्‍या है ? 
मानुस पेम भएउ बैकुठी, 
नाहि त काह छार एक मूंठी।! 

प्रैम का प्रादुर्भाव सौंदर्य से होता है । इसीलिए सूफी कवि अपने नायक 
या नायिका को अप्रतिम सौन्दर्य प्रदात करते हैं । सौंदये के कारण ही नायक का 
नायिका के प्रति अथवा नायिका का नायक के प्रति सहंज आकर्षण होता है। परदमा- 
बत' काव्य में सायिका पद्मावती परम सुन्दरी है। उसके सौदयें का चित्रण जायसी 
ते बड़े कोशल के साथ किया है यह सौंदर्य ईश्वर के सौंदर्य की कलक है । हसन 
सुहरावर्दी ने कहा है, 'सौंदर्य के गहरे चितन के लिए हृदय का भुकाव ही प्रेम है ।* 
अलग्रज़ाली ने कहा है, “इस वात को अस्वीकार नहीं किया जा सकता है कि जहाँ 
सौंदयं है वहाँ प्रेम स्वाभाविक हो जाता है । जहाँ सौंदर्य अधिक होंगा बहाँ प्रेम भी 
प्रखर होगा और ईश्वर पूर्ण सौंदयं है अतः सच्चा प्रेम का अधिकारी वही है । ईदेबर 
विरादु ज्योति पुज है | संसार में जहाँ कहीं भी सुन्दरता है बह उसकी ज्योति से 
अनुप्राणित है। मलिक मुहम्भद जायसी की पद्मावती भी ईइवर की ज्योध्त से 
भास्वर है ! रत्नप्तेन पद्मावत्ती के सौंदर्य का वर्णन सुबता है ओर उसकी 
प्राप्ति के लिए अधीर हों उठता है | उसके प्रेम का भिखारी बन जाता है । 

ब्रेम अपने शैशव काल में वासना से विनिमु'क्त वहीं रहता । इसीलिए साधक 
को तप करना पड़ता है। जब तक उसमें बासना है, भय है, उसे सिद्धि प्राप्त नहीं 
होती हैं! पद्मावती के देश में रत्नसेन पहुँच चुका है । बसंत के दिन पद्मावती 
मंदिर में पूजा करने गयी हैं किस्सु वहाँ रत्तसेस उसको प्राप्त चहों क्र पाता ! बह 
जोता रहु जादा ई और पदुभावत्ती उसके हुदय वर चंद ते यह लिख कर चली 
जाती है कि "है जोगी तुमने भीख लेना नहीं सीखा ! जद समय आया तब तुम सो 
गये । तुम्हें अभीष्ठ कते प्राप्त होगा ?४ रत्वसेन अपने अनुयायियों के साथ सिहल का 
गढ़ बेर लेता है । उसके बाद सुग्गे से एक पत्र भेजता है जिसमें सम्पूर्ण कष्टनकथा 
अकित है! सुभ्गा पद्मावती के पास पहुँचकर पत्र गिरा देता है और रो-रोकर सारा 


०. 


वृतास्त कह जाता है, दिखो, जिसके पत्र में अंक्षित विरह की जलन से मेरा कण्ठ 





१. पद्मावत- जायसी भ्रन्थावली, सं० डा० माताप्रसाद सुप्त, छंद १६६ । 
दो आवारिफुल सारिफ़, शेखशहाब्रुद्दीन उमरविन मुहम्मद सुहरावर्दी, अनु० 
एच० विल्बरंफोस क्‍लार्क, कलकता १८६१, पृ० ६०१॥ 
३. अलगज्ञालो दी सिस्टिक--मभार्गरेट स्मिथ, लन्दन, पूं० १०६ ॥ 
४. तब चंदन आखर हियें लिखे, भीख लेइ तुईं जोगि त सिखे । 
बार आइ तब गातें सोई, कैसे भुझुति परापत्ति होई। 
--पदुमाचत, छेद १६५ 





८० | सूफी काव्य विभशे 


जलने लगा, वह स्वयं किस प्रकार जलता होगा ? उसने अपनी काया इस प्रकार जला 
दी है जैसे मछली जलती है। क्या तुम उसे जल नहीं दोगी ?”* पद्सावती सुग्गे 
को उत्तर देसी है कि “वह अभी सेरा मर्म नहीं जासता । प्रेम का मर्मो वही जानता है 
जो मर॒कर गांठ जोड़ता है | मैं समझती हूँ अभी वह कच्चा है। मुझे अभी ज्ञात नहीं 
है वह प्रीति के रंग में ठीक ढंग से रंगा है अथवा नहीं । मैं नहीं जामती कि वह 
मलयगिरि के सुवास से सुवासित है या नहीं । न जाने वह सूर्य बसकर आकाश में 
चढ़ा या नहीं ?” 

कहेसि सुआ मोंसों सुनू बाता, 

चहौं तो आजु मिलौों जस राता । 

पैँ सो मरमु न जाने मोरा, 

जाने प्रीति जो मरि के जोरा । 

हों जानति हों अबहेूँ काँचा, 

न जनहूँ प्रीत रंग थिर रांचा। 

न॑ जनहु भयउ मलैगिरि वासा, 

न जनहूँ रवि होइ चढ़ा अकासा ।* 

और जब फिर मिलत हो जाता है, दोनों मरकर भी अलग नहीं होते। पर 
यह मिलन तभी होता है जब प्रेमी रत्नसेन को मृत्यु का मय भी विकम्पित नहीं कर 
पाता, संसार का सारा आकर्षण उसके लिए अकिचन हो जाता है । 
रत्नसेत की मृत्यु हो जाती है । मृत्यु के उपरान्त पद्मावती और नागमती 

दोनों सत्ती हो जातो हैं । चिता में भस्म होते समथ वे कहती हैं, 'प्रियतम : तुमने 
अपने जीवन में मुझ्ले कण्ठ से लगाया | मरते समय भी हम उस कण्ठ को न छोड़ेंगी । 
इस संसार में कुछ भी स्थिर नहीं है | हम तुम तो दोनों जन्म के संगी हैं।!' 

सर रचि दान पुश्नि बहु कीन्हा, 

सात बार फिरि भांवरि दीन्हा । 

एक भंतरि मे जो रे बियाही, 

अब दोसरि दे गोहन जाहीं । 

ले सर ऊपर खाट बिछाईं, 

पौंढी दुवों कन्त कौठ लाई । 

जियत कंत तुम्ह हम केंठ लाई, 

मुए कठ नहिं छाड़हि साँई | 

औ जौ शांठि कंत तुम्ह जोरी, 

आदि झंत दिन्हि जाइ न छोरी | 


१. परद्मावत, छुंद २३० । 
२ फ़्युभावत छुद २२४ 


जायसी की प्रेमसाधना | प८है 


एहि जग काह जो आंधि निजाथी, 
हम तुम्ह नाहं दूहूँँ जग साथी ॥ 
लागी कंठ आंगि दे होरीं, 7 
छार भई जरि अंग न मोरी ! 
रातीं पिय के नेह गईं सरग भएउ रतनार | 
जो रे उवा सो जेंथवा रहा न कोइ संसार ॥।* 


यह है प्रेम का स्थायित्व ! यह है उसका अजर अमर शाइवत तथा चिरंत्रन 
स्वरूप !! अलाउद्दीन का प्रेम सच्चा नहीं है । वहू केवल पद्मावती के बाह्य रूपरग 
पर आसक्त है| उसमें साधक की साधना नहीं है । उसमें तृष्णा है, अहंकार है । 
अतः बह पदुमावती का प्रेम नहीं प्राप्त कर पाता । उसको हाथ लगती है केवल 
चिता की राख । 
निराश होकर उसे कहना पड़ता है! यहू सारा संसार भूठा है-- 
छार उठाई लीन्हि एक सूठी, 
दीन्हि उड़ाई पिरिथ्ती भुठी ।॥४ 
मलिक मुहम्मद जायसी ने बताया है कि जिस व्यक्ति में प्रेम जड़ जमा लेता 
है उसे धुप-छांह की चिन्ता नहीं होती । प्रेमी के हृदय में सत्‌ का संचार हो जाता 
है | वह समुद्र में गोते लगाते हुए भी भयभीत नहीं होता । जो व्यक्ति श्रेम में तपता है 
उसका दुख व्यर्थ नहीं जाता | 
खीर समुद सो नांचा आए समुद दि मांह | 
जो हहिं नेह के बाउर ना तिन्‍्ह॒हि घृष न छा ॥ २ 
हों भव कुसल एक पे माँगौ । 
पेम पंथ सत बांधि न खाँगो १ 
जौं सत हिएँ तो नेनन्ह दिया, 
समुद न डरे पैठि मरजिया [९ 
जेहि जिय॑ प्रेम चंदन तेहि आगी, 
पेम बिहून फिरहिं डरि भागी। 
पेम कि आगमि जरे जौं कोई, 
ताकर दुख न अंबरिथा होंई (४ 
प्रेम के मार्ग में हृदय का पवित्रीकरुण अत्यन्त आवश्यक है। जब तक हृदय 
निर्मल नहीं है, प्रेमास्पद से मिलन असम्भव है १ पदमावत में महादेव जीं रत्नसेन से 


१. परदूसावत, छनन्‍्द ६९५० ४. वही, छुंद १४६॥४,६ 
२. वही, छंद ६५१।४ २. वही, छंद १४२॥५,६ 
३ बही छंद १५१८ 

दि 


ऊरै / सूफी काव्य विमर्दा 


कहते हैं, “तुम बहुत रो छुके अब अधिक न रोओ । बिना दुख सहे प्रिय क॑. 
महीं होती | भव तुम सिद्ध हो गये हो । तुम्हारी काया का सारा मैल धुल च्चुर 
अब तुम अपने प्रेम पथ पर लगो ॥” 


कहेसि न रोव बहुत तें रोवा, 
अब ईसर भा दारिद खोवा । 
जो दुख सहै होइ सुख ओकां, 
दुख बिन सुख न जाइ सिदलोकां । 
अब तू' सिद्ध भया सिधि पाई, 
दरपनत कया छूट गे काई। 
कहाँ बात अब होइ उपदेसी, 
लागु. पंथ भूले परदेसी।* 


प्रेम के कुछ विशेष लक्षण जायसी ने अपने काष्य में अद्धित किये हैं । 
हुरण के लिए, पद्मावती को यह ज्ञात हो चुका है कि रत्नसेन सच्चा प्रेमी है 
वह उसके विरह में विकल हो गयी है । उसके शरीर में ताप है, असीम पी? 
संताने लगी है, यहाँ तक कि स्वर्ग और पाताल भी उसकी अश्नि से जलन उठे हैं, 
एकनिष्ठता आ गई है । इस दशा को होरामन सुग्गा पहचान लेता है। प्रेम '. 
लक्षणों को जायसी के शब्दों में देखिए-- 


हीरामति जौँ देखी नारी, 
प्रीति बेलि उपनी हियेँ भारी । 
कहेसि कस न वुम्ह होहु दुहेली, 
अरुफी पेम प्रीति की बेली ।! 
प्रीति बेलि जनु अरुझे कोई, 
अर्झें मुएं न छूटे सोई। 
प्रीति बेलि अँसे तनु डाढ़ा, 
पलुहत सुख बाढ़त दुख बाढ़ा । 
प्रीत्ति बेलि संग विरह अपारा, 
सरग पतार जरै तेहि भारा। 
प्रीति बेलि केइं अम्मर बोई, 
दिन दिन बाढ़ खीन न होई 
प्रीति अकेलि बेलि चढ़ि छावा, 
दोसरि वेलि न ॒पसरे पावा ।* 


१ फरमायत, छुंद, २१४ 
२ कहो, छंव २५४ 


जायसी की प्रेमसाधना / ८३ 


प्रेम-साधना करने वाले व्यक्ति के हृदय में क्रोध नहीं रह जाता | उसमें असीम 

सहनशोलता आ जाती है, उदारता आ जाती है। उसका स्वभाव पानी जैसा हो जाता 
< जिस रंग में वह मिलता है, तदनुरूप अपने को बंता लेता है। रत्नसेन तथा 
उसके अतुयायियों पर पद्मावती के पिता गंवर्बसेन आक्रमण करते हैं। चेले आक्रसण 
का उत्तर आक्रमण से देता चाहते हैं। रत्तसेन उनसे कहता है, 'चेलों ! सिद्ध ब॒नो | 
प्रेम में क्रोध नहीं करना चाहिए | प्रेमी जल की भाँति तरल होता है । तलवार की 
घार उस पर असर नहीं करती । प्रेमी में तप की शक्ति होनी चाहिए, युद्ध की नहीं ।” 

गरू कहा चेला सिंघ होहू, 

पेम बार होइ करिञ् न कोह़ू ! 

जा कहूं सीस नाइ की दीज, 

रंग न होइ ऊभ जो कीजे। 

जेहि जिये पेम पानि भा सोई, 

जेहि रंग मिले तेहि रंग होई। 

जौ पे जाइ पेम सिर जूमा, 

कत ठपि मरहि सिद्ध जिन्हे बूका । 

यह सत बहुत जो दुमि न करिजे, 

खरग देखि पानी होइ ढरिज। 

पानिहि काहू खरग के घारा, 

लौटदि पानि सोई जौ मारा। 

पाती सेंति आगि का करई, 

जाइ बुकाइ पातनि जाँ परई ।* 

जोगी रत्मसेत को बंदी बना लिया जाता है । गंधर्वसेन उसको सूली पर चढ़ा 

देना चाहता है किन्तु वह अविचल खड़ा है । प्रेम उसके हृदय में इतना प्रगाढ़ हो चुका' 
है कि उसको मृत्यु का भय नहीं, प्राणों की परवाह नहीं । उसके मुखमण्डल पर 
मुस्कान को छुटा कम नहीं होती । सब लोग पुछने लगते हैं, "हे जोगी, तुम अपनतो 
जाति, जन्म, नाम तथा ठिकाना आदि बताओ । जहाँ तुम्हें रोना चाहिए वहाँ तुम्हें 
हंसी क्‍यों भा रही है?” रत्वसेन उत्तर देता है :-- 

का पूछहु बब जाति हमारी, 

हम जोगी औ तपा भिखारी । 

जोगिहि जाति कौन हो राजा, 

गारि न कोह मार नहिं लाजा | 

मिलज भिखारि लाज जेहि खोई, 

तेहि के खोज परहु जनि कोई । 


१ पद्मावत छन्‍्द २४२ 


४ / सूफी काव्य विमस 


जाकर जीव मर पर बसा, 
सूरि देखि सी कंस नहिं हंसा । 
आंजु नेहु सौं होइ निबेरा, 
आज पुहुमि तजि गेंगंत बसेरा । 
आज कया पिंजर बंब्न द्वंढा, 
आजु परान परेवा दूटाों।' 


प्रेम का सर्वोत्कष्ठ रूप वहाँ आता है जब रत्नसेत यह कहता है कि मेरे रक्त 
की बू द-बू द में पद्मावती बसी है, यूली पर चढ़ाने वाले कहते हैं, "तुम जिसका स्मरण 
करना चाहते हो, एक बार स्मरण कर लो । हम तुम्हें अब केतकी का भौंरा बनाकर 
छोड़ें गे । रत्तसेन जरा भी चिन्ता नहीं करता ! वह कहता है मैं हर सांस में पद्मावती 
का स्मरण करता हूँ। उसके नाम पर यह प्राण न्यौछावर हैं। मेरे रोम-रोम मे 
पद्मावती है । हाडइ-हाड़ में उसकी ध्वनि सुनाई पड़ रहो है! चाहे मैं जीवित रहूँ था 
मर जाऊं, पद्मावती सदेव मेरे साथ है ॥7* प्रेम की यह उत्कृष्ट भवस्था है जब प्रेमी 
अपनी प्रेयसी को एक क्षण के लिए भी विस्मृत नहीं कर पता । 

सूफ़ी प्रेम साधना में अदब का बड़ा महत्व है । प्रेमी के छुदय में प्रेम की 
दीपशिखा जिस समय भ्रज्वलित हो उठती है उसमें उस समय अख़ण्ड अनुशासन 
आ जाता है ! प्रेमी इतता एकनिष्ठ हो जाता है कि बाहरी दुनिया का सारा आकर्षण 
उसके लिए फीका हो जाता है । अपने प्रिय के अतिरिक्त अन्य' सबको बह भूल जाता 
है । अहंकार उसके हृदय से एकदम समाप्त हो जाता है । लोभ और तृष्णा पर वह 
विजय प्राप्त कर लेता है । 

परदमावत' में रत्तसेन पदभावती को प्राप्त कर लेता है। दोनों का विवाह भी 
सम्पन्न हो जाता है। इसके बाद नागमती का सन्देश लेकर एक पक्षी आता है और 
उसे धर की सुधि दिला देता है। नागमती की दक्शा सुनकर एक बार पुनः उसकी 
मतःस्थिति डांवाडोल हो जाती है। वह सिंहुल से घर आने के लिए उतावला हो 
जाता है । वह कह उठता है कि “मैं समुद्र के पार पहुँच जाता हूँ तो मेरे सहश कोई 
नहीं रह जायगा |” अह लोभ और जअहुंकार प्रकट करता है कि अभी वह अपनी 
साधना में पूर्ण नहीं हुआ है। पद्मावती की प्राप्ति के बावजूद अभी उसकी साधना 
पूर्ण नहीं है। इसलिए उसे एक बार और संकटों का साधना करता पड़ता है। 
पदुमावत्ती के साथ जिस समय वह स्वदेश वापस होने लगता है, सागर में तुफान 
उठा है, नौका दूघंटनाग्रस्त हो जाती है-- 

आधे समुद आए सोधे नाहीं, 
उठी बाउ आंधी उपराहीं । 


4६ पदसावत, छुन्द २६१ 
२ उह्मे, छन्‍्द २६२ 


जायसी की प्रेमेसाधना / 5' 


लहरे उठी समुद उलथाना । 
मूला पंथ सरग नियराना। 
अदिन आइ जॉं पहुँचे काऊ, 
पाहन उड़ाइ बहै सो बाऊ। 
बोहित बह्े लक दिसि ताके, 
मारग छांडि कुमारणम हाँके । 
जाँ ले सार निवाहि न पारा, 
सो का गरब करे कतहारा। 
दरब भार संग काहु न उठा, 
जेइ सता तेहिं सों पुनि छठा । 
गहि पखान लें पंखि ने उड़ा, 
मोर मोर जेईं कीन्ह सो बुड़ा । 
दरब जो जानहि आपत भूलहि सरब मनाहूँ। 
जो रे उठाइ न ले सके बोरि चले जल माह ॥।* 
गे और बहुंकार रत्नसेत को ले ड्बते हैं। पद्मावती बहकर दूसरी दिशा 
में चली जाती है । रत्नसेन बहता हुआ वहाँ जा लगता है जहाँ कोई संदेशी कागा 
तक नहीं हैं। वह धाड़ मारकर रोने लगता है । 
वह घत कहाँ है ? वह 'पदुमावत्ती! कहाँ है ? हाय घमण्ड ने मुझे विन्ष्ट 
कर दिया--- 
कह रानी पदुमावति जीउ बचत तेहि पाहेँ । 
मोर मोर के खोएउं भूले गरब मनाहें ॥। 
समुद्र ब्राह्मण का रूप घारण कर आता है और वह उपदेश देता है कि संचार 
में जो भी गे करता है उसकी यही दह्या होती है। समुद्र को कृपा से ही रलसेन 
को फिर पद्मावती मिलती है । दोनों चित्तोड़ आते हैं। 
प्रेम में विरह अनिवार्य है। विरह की स्थिति में ही प्रेम को तीद्ता, शुद्धता 
तथा एकनिष्ठता की परीक्षा होती है ॥ इसीलिए सूफी कवि विरहु का चित्रण विस्तार 
के साथ करते हैं । 'पद्मावत' में रत्तसेन, पद्मावती त्तथा नाग्रमती तीनों विरह- 
विकत होते हैं | विरह की जाँच में तपकर जब प्रेम निरविकार हो जाता है तब 
प्रेमास्पद से मिलन में कठिनाई नहीं रह जाती । 
'पदुमावत' में रत्नसेन का ब्रिह अत्यत्त कारुणिक है । प्रावंती अप्सरा का 
रूप धारण कर रत्सेव की परीक्षा लेने आती है और प्रयत्त करतो है कि वह डिग 
जाय । पर रत्वप्तेन जरा भी विचलित नहीं होता, तब वह महादेव से कहती है-- 


१. परदमावत, छनन्‍्द २८६ 
२ बहों, छत्द ४०४ 5.६ 


पई | सूफी काथ्य विमर्श 


गौरें हंसि महेस सो कहा, 
निस्‍्चें यहु बिरहानल दहा। 
निस्‍्चें यह ओहि कारन तपा, 
परिमल पेम न' आहछे छूपा । 
निस्‍्वे पेम पीर यह जगा, 
कसत' कसोटी कंचन लागा । 
बदन पियर जल डभकहि नैना, 
परगट द्ुओऔ पेम के बेनां। 
यह ओहि लागि जरम एहि सीफा । 
चहै न औरदि भोहीं शीफा, 
महादेव देवन्हु के पिता। 
तुम्हरी सरत राम रन जीता । 
एहू कहूँ तसि मया' करेहू, 
पुरवहु आस कि ह॒ल्या लेहू ॥" 
मलिक मुहम्मद जायसी ने रत्तसेन के विरह का चित्रण करते हुए यहाँ तक 
कहा है कि घरती और स्वयं भी उसके विरह की अग्नि से जल उठे हैं। उसका 
विरह इतना प्रगाढ़ है कि समस्त संसार में वह व्याप्त हो गया है। संसार में खडग 
की धार बड़ी तेज समझी जाती है किन्तु विरह का कष्द उससे भी तीव्र है । 
जग महूं कठिन खरग के धारा, 
तेहि तें अधिक बिरहू के ऋारा।* 
जिस समय रलसेन के हृदय में प्रेम की लौ लग जाती है, वह पद्मावती से 
मिलने के लिए चल पड़ता है। पद्मावती भी उसके प्रेम के प्रभाव से अब वंचित नही 
रह पाती । बह भी प्रेम के वद् में हो जाती है और विरह व्यथः में तड़पने लगती है--- 
है प्दुमावति तेहि जोश संजोगां, 
मल] परी पेम बस गहे बियोंगां | 
हा तोंद न ,परे रैनि जौं आवा, 
सेज केवाछ जानु कोइ लावा ॥* 
5 ८ ><्‌ 
परी ब्िरह बन जानहेुँ थेरी, 
अगम असुक्त जहां लगि हेरी। 
चतुर दिसां चितवे जनु भरूली, 
सो बन कव॑न जो मालति फूली ॥ हैं 


१, परदुमावत, २११ ३. बही, छन्द १६८११,२ 
२ यही, छलन्द १४३५ ४ बहा छन्द १६९१२ 





जायसी की प्रैससाधना / ८७ 


सूफी कवियों का विश्वास है कि रूह छुदा से विलग होते ही तड़पने लगती 
है और पुत्र: जब तक उसमें अपने को फदा नहीं कर देती, वह विरह से जलती 
रहती हैं| इसीलिए सूफ़ी कवि विरह को प्रेम का अनिवार्य गुण मावते हैं और उसका 
विज्ञद्‌ वर्णन करते हैं। मलिक मुहम्मद जायसी मे रत्नपेन, पद्मावती तथा वागमती में 
विरह की जो तोब्ता दिखाई है उतका मूल रहस्य यही है । 


इस प्रकार जायती की प्रेम-साधता अत्यन्त उच्च सावभुसि पर स्थित 
हैं। कवि ने लोकिक कथा अवश्य ली है, किन्तु इसमें एक स्वस्थ दरशंत की 
प्राणधारा स्वंत्र दिखाई पड़ती है। अपनी परम्परागत मान्यताओं से कवि कहीं 
दूर नहीं हटा है | काव्य की आवश्यकताओं की भरपुर रक्षा करते हुए ईश्वर, आत्मा, 
प्रेम, विरह तथा संसार के प्रति सूफ़ी साधक का जो हष्टिकोण होता है उसका 
निर्वाह भह्कवि जायसी ने सम्यक्रूपेण किया है । 


द्ट 


जायसी और फ़ारसी कवि निज्ञामी का नखशिख : 
एक तुलनात्मक अध्ययन 


सौंदर्य के चित्रण के लिए मलिक मुहम्मद जायसी ने 'पदुमावत” में पद्मावती 
का नखशिख वर्णन किया है और लौकिक संकेतों से परम-सौंदयं की एक भलक देने 
का प्रयास किया है। उत्तका साहश्य विधान प्रायः भारतोय काव्य परम्पराओ के 
अनुकूल है फिर भी उसमें एक प्रच्छन्न मावधारा दिखाई पड़ती है और यह विशेषता 
फ़ारसी के कवियों के मखशिख वर्णन में भी पाई जाती है। जायसी ने पद्मावती के 
सौंदर्य का अंकन करने के लिए अनेक स्थलों पर तखशिख वर्णन किया है किन्तु इस लेख 
में केवल दो प्रसंगों को लिया गया है। प्रथम प्रसंग पदमाव्रत्ती के विवाह के पूर्व का है 
जिसमें शुक रत्वसेन के पास जाता है और पद्मावती का रूप वर्णन करता है । द्वितीय 
प्रसंग उस समय का है जब रत्नसेत हारा निर्वासित किए जानते प्र राघवचेतन दिल्ली 
पहुँचता है और अलाउद्दीन से पद्मावती के रूप सौंन्दर्य की प्रशंसा करता है । प्रथम 
नखशिख में वर्णन सिर से प्रारम्भ किया गया है और क्रमश: मांग, ललाट, भौहों, नयनो, 
बरौतियों, नासिका, अधरों, मुख, दांतों, जिह्वा, श्रवर्णों, भुजाओं, कुत्तों, पेट, पीठ, 
कटि, नाभि, नित्तम्बों आदि का वर्णन करते हुए इस प्रसंग का समापन किया 
गया है ।' 

सिर के बालों की तुलना श्रमरों तथा विषधर से की गई है। मांग पर अभी 
सिद्दूर नहीं चढ़ा है क्योंकि वह अविवाहिता है | उसके सिर पर मोतो हैं ऐसा लगता 
है जैसे जमुन्रा के बीच गंगा का स्रोत चला गया है। ललाट की तुलना ह्वितीया के 
चन्द्र से की गई है और चन्द्र से उसे श्रष्ठ बताया गया है। उसकी भौंहें धनुष हैं । 


१ देखिए, पदमावत, छंद ६६ से ११८ तक 


प्पफ 


जांयसी और फ़ारसो कवि निज्ञामी का नखशिख'* / ८६ 


बरीनियाँ ऐसी हैं जैसे दो सेनायें वाण साथे विराजमान हों ! वासिका की तुलना ख्टस 
से की गंथी है । अधर को बंघुक पुष्प कहा गया है | दाँत ऐसे हैं मानों हीरा जड़े 
हुए हों या भादों मास की बिजली हो। उसकी जिह्ठा मघुर है + कपोल जँसे एक तारगी 
के दो टुकड़े हों । उसकी ग्रीवा क्रोंच पक्षी के सहश है। उसकी भुजाएँ कनक दंड 
सहश्ष हैं । हृदय रूपी थाल पर कुच कंचन लड्डू के सह हैं । कु्चों का साहश्य बेल 
से भी दिखाया गया है। उसको कटि से सिंह की कदि भी मुकाबला नहीं कर 
सकती । 

रूप वर्णन का द्वितीय प्रसंग भी सिर पर स्थित केश-राशि के वर्णन से प्रारम्भ 
होता है । माँग का वर्णन करते हुए यहाँ सिंदुर की रेखा का भी चित्रण है क्योकि 
पद्मावत्ती अब विवाहिता है । पूर्व प्रसंग की भाँति कवि यहाँ भी क्रमशः ललाट, भौहों, 
तेत्रों, बरोनियों, नासिका, अधरों, दाँतों, जिल्बा, कपोलों, श्रवणों, भुजाओं, कुषों, 
पेट, कटि, पीठ तथा नाभि का वर्ण करता है ।* 

नखशिख वर्णन के ये दोनों प्रसंग सादृश्य-विधान और उल्परैक्षाओं की' दृष्टि से 
प्रायः समान हैं । वर्णन-विल्तार में अन्तर अवश्य दिखाई पड़ता है । किन्तु दोनों वर्णनों 
में जो एक विज्लेष बात परिलक्षित होती है, वह है जायसी की आध्यात्मिक दृष्टि । 
लोकिक चित्रण के मध्य वह अपने अलौकिक संकेतों की एकसूत्रता बनाए रखने की 
चेष्टा करते हैं । 


जायसो की आध्यात्मिक हृष्टि 


जिस समय पद्मावती अयने बालों को खोलती है, उस समय स्वर्ग और पाताल 
में अन्धकार छा जाता है ।* तपत्वी अपने को इसलिए चिरवाते हैं कि सम्भवतः 
उनके रक्त से वह सिदुर लगाले ।* इससे स्पष्ट है कि पद्मावती को प्राप्त करने के 
लिए तप करना पड़ता है | उसका मस्तक ह्रिवीया के चन्द्र की भाँति सुशोमित है बल्कि 
सूर्य भी उसके प्रकाद के साभने छिप जाता है । चाँद में कलंक है, वहु कलंक रहित है।* 

पद्मावतों को भौंहें काल सदझ्य हैं। वह एक साधारण नारी नहीं है। वह 
एक ईइवरीय शक्ति है। उसको भूकुंटि के विक्षेप से मुत्यु होती है । यही धनुष कृष्ण 


१. देखिए, पद्मावत, छेद ४६८ से ४८८ तक 

२. बेनी छोरि फ्रारु जो बारा | सरग पतार होइ वधियारा ! 
--फ्वुमावतत, 8६.६॥४ 

३. करवत तपा लेहि होई चुरू । मकुं सो रुहिर लें देइ सेंदूरू ।॥ 
-परदुमावत, 4880 

४.  सहस करां जो सुरुज दिपाई | देखि लिलाट सोउ छपि जाई ॥7 

का सरबरि तेहि देठं मयंकू । चांद कलंकी वह निकर्चकू ।ा 
> (०१३२, 


६० / सूफी काव्य विमश्ञं 


और राम के पास भी था जिससे उन्होंने रावण का बध किया ।" इंस प्रकार जायसौ 
मे यह संकेत किया है कि पद्मावती, राम और कृष्ण एक ही' तत्व के भिन्न-भिन्न रूप 
है। पद्मावती के नेत्र भी साधारण नहीं हैं, उनके चंचल होने से सभस्त संसार 
विचलित हो उठता है ।* अपनी बरोनियों से उसने सम्पूर्ण संसार को बेध रखा है। 
आकाश के नक्षत्र, जिनकी गणना नहीं हो सकती, उसके बाण से बिद्ध हैं। पद्मावती 
ने अपने बाणों से धरती को बिद्ध कर रखा है, जितने व॒क्ष खड़े हैं सब इसकी साक्षी 
दे रहे हैं । मनुष्य के रोम*रोम में उसका ही बाण बिधा हुआ है ।३ उसके हँसने से सारा 
ससार उज्ज्वल हो उठता है ।* जिस दिन उसके दाँतों की ज्योति का निर्माण हुआ, 
उस ज्योति से बहुत-सी ज्योतियों का निर्माण हुआ | चन्द्रमा-्सूयों तथा नक्षत्रों को 
उसने ज्योति दी है । रत्न, माणिक्य और मोतो में उसका ही प्रकाश है। जहाँ-जहाँ 
बह स्वाभाविक रूप से हँसती है, तहाँ-तहाँ ज्योति प्रकट होकर बिखर जाती है ।* 
चारो वेदों का ज्ञान उसके पास है। ऋग्वेद, यजुर्वेद, साम तथा ज्थर्ववेद से वह 
परिचित है । उसके एक“एक बोल में चौगुना अर्थ है जिससे इद्ध और ब्रह्मा सिर 
घुनते हैं ।* 


१, उहै धनुक उन्हे भौंहन्ह्‌ चढ़ा । कैई हतियार काल अस गढ़ा ।॥ 

उहै घनुक किरसुत पहुँ अहा | उहे घनुक राघो कर गहा ॥ 

उहै धनुक रावन संघारा । हे धनुक कंसासुर मारा ॥। 
““परद्मभावत, १०२५२, ३,४ 

२, जग डोले डोलत नैनाहाँ ॥ उलदि अडार चाह पल माहाँ ।। 


““प्रद्मभावत, १० २।४ 
३. उन्हे बानन्ह अस को को त मारा | बेधि रहा सगरों संस्ारा ।। 
गंगत नखत जस जाहिं ते गने । हैं सब बान ओहि के हने ।। 
घरती बान बेधि सब राखी । साखा ठाढ़ि देषहि सब साखी ।॥। 
रोबे रोबें मातुस तन ठाढ़े | सोतहि सोत बेधि तन काड़े ॥ 
“पदमावत, ६०४॥४,*,६९,७५ 
४... बिहँसत जगत होइ उजियारा । --परदुमावत, १०६।३े 
५, जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुतन्हु जोति जोति भोहि भई ॥ 
रवि सस्सि नखत दीन्हि ओहि जोती | रतन पदारथ मानिक मोंती ॥॥ 
जहूँ जहँ विहेप्ति सुभावहिं हँसी । तहूँ तहूँ छिटकि जोति परगसी ।। 
--परद्मावत, १०७।४,१,६, 
६. चतुर बेंद मति सब ओहि पाहोँ । रिंय जजु सांम अर्थकतत माहाँ।। 
एक एक बोल जरथ त्ौगुना । इन्द्र मोह बरम्हा सिर घुंना !! 
अमर भारथ पिंगल औ गीता । अरथ जूफ पंडित नहिं जीता ॥॥ 
भावसती व्याकरत सरसुती पिंगल पाठ पुरान । 
भेद भेद से बात कह तस जनु लागहि बान ॥ 
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बहुत से राजा तपकर मर गए पर पदमावती प्राप्त नहीं हुईं। उप्तके कु्चों को 
कोई छू नहीं सका और सब हाथ मलते रह गये ।' इससे आध्यात्मिक संकेत स्पष्ट हो 
जाता है। असाधारण तप करने पर भी पद्मावती का प्राप्त हो सकता संभव नहीं है । 
इस तप का महत्त्व जायसी ते और भी स्पष्ट किया है और कहा है कि पद्मावती की 
प्राप्ति के लिए हिमालय जैसा तप आवश्यक है ।* उसकी सुगंधि से संसार बेघा हुआ 
है । देवता उसके चरण हाथों से उठा लेते हैं, जहाँ उसका पैर पड़ता है वहाँ वे शीश 
देते हैं ।* 

उसका सौंदयं अद्वितोय है । संसार में कोई भी व्यक्ति ऐसा लहीं है जिसको 
घपुलना में बैठाया जा सके । राजा रत्मसेन झुक से पद्मावती का सौंदय्य सुनकर मूच्छित 
हो जाता है और उसे प्रेम का गहरा घाव लग जाता है ।* 

तखशिख वर्षन के अन्तर्मत कवि ने जो अलौकिक संकेत दिए हैं, उससे उसकी 
अन्तह् ष्टि और भाव-गाम्भोय॑ पर प्रकाश पड़ता है। पद्मावती ईश्वरीय सोंदयं है 
इसलिए उसके चित्रण में पारलौकिकता का अपूर्व मिश्रण है । शुक पद्मावती के रूप 
का स्थुल वर्णन कर संतोष नहीं करता बल्कि उस दिव्य सौंदर्य का स्पष्टीकरण करता 
है, जिससे सम्पूर्ण संसार को ज्योति प्राप्त होती है। राधवचेतत ने अलाउद्वीन से 
पदमावती का जो रूप-सौंदर्य वर्णित किया है, उसमें भी आध्यात्मिकता को अन्तःसलिला 
प्रवाहित होती दिखाई पड़ती है | सूर्य की कांति तथा निमल नोर को भांति उसका 
दरीर निर्मल है । उसको कोई सामने देख नहीं पाता । देखने पर आँखों में पानी भर 
आता है ।* उसका सिंदूर देखकर देवता बलि हो जादे हैं | नित्य प्रात: उग्रता हुआ 
सूर्य उस माँग की पूजा करता है । प्रातः और संध्या के सूर्य की जो लाली है, वह 





१. राजा बहुत मुए तपि लाइ लाइ भुई माथ । 


काहूँ छुओ न पाये गए मरोरत हाथ | “पइमावत, ११४३।८,६ 
२. को ओहि लागि द्िवंचल सीमा | का कहूँ लिखी अैस को रीझा !॥ 
5&परदुमावत, ११७।४ 


३. वेधि रहा जग बासन परिमल भेद सुगंध | 
तेहि अरघानि सेंवर सब लुबुषे तजहि न नीवी बंध ।॥ 
-परदभावत, ई१७८,६ 
४. देवता हाथ हाथ पगु लेहीं | पग्मु पर जहाँ सीस तह देहों ॥ 
माँथें भाग को दहुँ अस पावा । कंवल चरत ले सोस चढ़ावा ॥ 
+-परदेसावंत, ११८।४,४ 
५. सुनतहि राजा या मुश्छाई । जानहेँ लहरि सुरुज के आई ॥ 
पेम घाव दुख जान न कोई। जेहि लाण जाने पै सोई॥ा 
“ःपदुमावत, ११६।१,१ 
$& सूरज क्रांत करा जसि निरमत्र नीर सरीर। 
सौंह निरख नह्टि जाइ मिहारी नचन्‍्ह जाएँ नीर। ४६८ ८६. 


१३ / सूफी काव्य विभाँ 


उसके सिन्दूर से प्राप्त की गई है ।' सूय॑ और झशि जो इतने निर्मल हैं, उसी ललाडे 
के कारण हैं ।* उसके अधर में प्रेम का रस भरा हुआ है किन्तु उसके बीच अलक रूपी 
भुजंगिवी लटको हुईं है ! जब इस सर्पिणी से कीई मुक्ति पा जाय. तब वह अधर का 
रसपान कर सकता है 7 राघवचेतन यह भी कहता है, उसके दाँतों की ज्योति चयन 
के रास्ते से हृदय में पंठ गई इस कारण बाहर अंधेरा दिखाई पड़ने लगा और केवल 
उसी पर दृष्टि पड़ने लगी ।* उसके कंठ से शारदा विमुग्ध हो उठती है ) सरस्वती की 
जीभ उसके समक्ष कुछ भी नहीं है। इन्द्र, चन्द्र, सूयं तथा और देवता उसके मुख की 
इच्छा करते हैं।* 

अलाउद्दोन भी पद्मावती के रूप सौंदर्य की चर्चा सुनकर मूच्छित हो जाता 
हैं । ऐसा लगता है वह मृति उसके ह्ुंदय में प्रकट हो गई और दर्शन देकर छिप गई ।* 


फ़ार्सी के कवियों का नखशिख वर्णन 


फ़ारसी के कवियों ने भी नखशिख वर्णन किया है और उनकी कल्पनाएँ और 
उद्भावनाएँ हिन्दी के सूफ़ी कवियों से भिन्न हैं। निज्ञामी ने खुसरों शीरीं! में शीरी 
का नखशिख वर्णव किया है । विजामी ने शीरीं को तुलना चाँद और परी से की है! 
शीरी एक परी थी ।* वह महताब की भाँति जवानी की रात को रोशन करने वाली 


१, बलि देवता भए देखि सेंदूछ । पुरजे माँग भोर उठि सूरू ॥॥ 
भोर साँक रबि होइ जो राता। भोहीं सो सेंदुर राता गाता ॥ 
-““पदसावत, ४७१।६,७ 
२. ससि औी घूर जो निरमल तेहि लिलाठ की ओप॥ 
निसि दिन चलहि न सरबरि पावहिं तपि तपि होंहि अलोप ॥॥ 
“परदूमावत, ४७२८, ६ 
३. अधर धरहि रस पेम का अलक भुअंगिनि बीच | 
तब अंब्वित रस पाठ पिउ ओहि नागिनि गहि खींचु ॥। --परद्भावत, ४७६।८,६ 
४. दश्षन जोति होइ नन पथ हिरदे माँक बईठि। 


परगट जग अंधियार जनु भुपुत भोहि पै डीठि ॥ . --परदमावत, ४७७, 
धर, कंठ सारदा मोहहिं जीभ सुरसती काह। 
इल्द्र चन्द्र रबि देवता सबे जगत मुख चाह --परदुमावत, ४७८।८,६९ 


€, राधघी जो घनि बरनि सुनाई । सुना साह मुरुछा गति आई॥। 
जमु मूरति वहु॒ परगठ भई | दरस देखाइ तबहिं छपि गई ॥ 
“-परदुम्ावतत, ४८६९१, २ 
७. परी दोख्से परी बगुजार माहे । 
'बज़ेरे मकत साहब कुलाहे ॥--खुसरों शीरों, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ 
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थी और उसकी काली आँखें अमृत की भाँति थीं ।* उसका क़द बाद के रो [सर्व) 
(एक पतला वृक्ष) की त्तरह खींचा हुआ था। वह गम से बेपरवाह थी और उसने 
आफत को नहीं देखा था ।१ उसका क़द खींचा हुआ था और वह चांदी के वृक्ष की 
भाँति थी । उसकी दोनों काली जुल्फें उसके शरीर पर ऐसी लट्क रही थीं कि जैसे 
दो हबसी आदसी छुहारे चुन रहे हों ।* उसके दाँतों के मोती नर की तरह थे और 
सीप को उसने दूर से दाँत की चमक दे दी थी ।४ मिश्री उसके मधुर होठों से ईर्ष्या 
करती थी ओर हलवा भी उसकी मिठास के आगे फीका था ।५ वह अपने जादू से 
दिलों की आग को त्तेज करती थी और उसके ग्रोठ अत्यन्त नमकीन थे | पर इससे' 
शक्कर टपकती थी ।* उसके दोनों होठ अक़ीक पत्थर की भाँति थे, उनमें रौनक थी ।* 

उसकी पिंगल लटों ने चमक दिल से खोंची है | लगता है, बालछड़ घास पर 
फूल उगे हुए हैं ।* उसने अपनी आँखों को जादृगर बना लिया है और अपने जादू से 
अदन जरी का मु ह बंद कर दिया है ।* उसके अघरों पर भुस्कान का लावण्य रहता 
है| पर इस नमक में मघुरता है ।१" उसकी नाक चाँदी की एक तलवार है। उस 


१. छाब अफरोज़े वो महताबे जवानी। 

सियह चश्मे न्रो आबे जिन्दगानी ॥--छुसरो, शीरीं पृ० २० 
२, क्दे यू सरे बोस्ताँ बर कशीदा। 

जे गम आशुदाव आफ़ताब न दीदा | बही,. पृ० २० 
है. कद्ीदा क्रामत चू नखलसिमी। 

दो जंग्री बरसरे नखलझ रुतुबचों ॥ बही,.. पृ० २० 
४. ब मरवारीद दंदा हाये घू तूर॥ 


सदक रा आबदंदा दादा जजदूर |॥॥ बहो, पुृ० २० 
४. न वात अज़ रहके आं शकर थुरेजा। 

तब राजद दरम्यां ओफ्तां व खेजा ॥। वही, पु० २० 
६. बसेहरे कातिश दिलसा कुनद वेज । 

लबश रा सदनसक हलक शकररेज ।। बही, पु० २० 
७. दो शकर चयू अक़ोक आब दांदा। 

दो ग्रेसु चूं कमंद ताबदादा ।। वही, प्‌ृ० २० 


छ. खमे गेसू वश ताब अजु दिल कसीदा ॥ 
थे सुब्रुले सब्ज गूलरा बरदमीदा ॥--छुसरो शोरीं, पृ० २१ 

&. फुसुगर करदा वर खुद चद्मे खुदरा । 
जबाँ बसता बाफसू चइमे वद रा ॥ वही, पृ० २१ 

१०, नमक दारद लबश दरखंदा पैबस्त । 
नमक झोरीं न बाइद सैक्त उ हस्त । बह पू७ २१ 
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६४ / सूफी काव्य विभशे 


तलवार ने परेव के दो टुकड़े किये हैं।! उसके हर नाज में एक अदा है। उसकी ठोडी 
सेव की भाँति है और उसका ग़बगंव (ठोड़ी के नीचे का हिस्सा) तुरंज (नारंगी) को 
भाँति है ।* उसके दोनों कुच चाँदी के दो उठे हुए अनार हैं जिन पर फूलों के हार 
पड़े हुए हैं ।? उसके चेहरे पर इतनी रोशनों है कि सितारों की गति रुक गई है और 
सूर्य तथा चाँद की रोशनी फीकी पड़ गई है ।* उसकी गदंस को हरिण ने अपनी गन 
बना ली है । उसने आँखों के पानी से अपना दामन धोया है ।* हरिण को आँखों की 
भाँति उसको भाँख शहद का चद्मा है जिससे वोर अफगनों को मदहोंशी की नींद आ! 
जाती है।* लोगों को मार डालने का हुक्म देने के लिए उसने दस कलमें (अंगुलियाँ) 
रखी हैं ।? उसके जुल्फ का छोर नाज़ और दिलबरी से भरा हुआ था और उससे 
याकूत (एक सुर्ख रंग का पत्थर) तथा भोत्ती जड़े हुए थे ।* 

निजामी की भाँति जामी ने भी अपनी भसतवो “युसुफ़ जुलेखा” में जुलेखा 
का तखशिख वर्णन किया है ।* उसका क़द ताड़ के वृक्ष के सहश था ।”? चाँदी के पत्र 
की भाँति उसका मस्तक है ।' फ़ारसी के अलिफ' शब्द की भाँति उसकी रजत 
मासिका है ।* उसको आक्ृति ईरान के उद्यानों की भाँति थी जिसमें रंग-बिरंगें गुलाब 
खिले रहते थे ।!* उस पर काला तिल लस रहा था। उसकी गर्दत हाथी के दाँत की 


१, तू गोई बीती अश तेगेस्त अज़ सीम । 

के करद आंतेय सेबे रा बदोनीम |--खुससे शीरी, पृ० २१ 
२. मसोअक्विल करदा बरहर गमजा गुजे ॥ 

जनख चु सेब श़बशब चू तुरंजे॥ वही, पृ० २१ 
३. दो पिस्तां चू दो सीमी तार नव खं ज । 

बरा पिस्तां ग्रुले बुस्तां दिरम रेज । बही, पृ० २१ 
४. इसश तकबीमे अंजुम जूदा रा। 


फशान्दा दस्त बरखूरशोद व ब्रमा ।| वही, पृ७ २१ 
४, निहादा गदने आहू गर्दनश रा। ' 

व आबजे चहम शुस्ता दामनश रा॥। यही, पृ० २१ 
६, बचदसे आहुवां आओ चश्मये नोश। 

देहद शेर अफगना रा खाबे खरगोश । वही, पू० २१ 


७,  बफरमाने के खाहद खल्क रा कुश्त । 
बदहस्तश दहु कलम याने दह अंगुस्त ।॥॥ बही, चृ० २१ 
८. सरे जुल्फश ज् ताझो दिलबरी पुर। 
लबो दं दावश यज्ञ याकूत वज दूर ॥॥ चंही, पु० २६ 
8. यूघुफ शुलेखा--अंग्र जी अनुवाद, ग्रिफिथ, लंदन १८८२, पूृ० ४० 
३० बह्ठी पु '४> २११ यही पू७ 3० 
ह२३ षट्टो, पु० ४१ १३ वचही, पृ० ४१ 


जायसी और फ़ारसों कवि निजामी का नखशिख" / ६४ 


भाँति थी ।१ उसकी मुजाएं लम्बी थीं !* तरकल की भाँति उसकी कोमल अंग्रुतियाँ 
थी जिनसे बह प्रेमियों के हृदय पर प्रेम को जंकित किया करती थी ।३ इन अंगुलियों 
पर नख इतयवे लम्बे, सुन्दर थे कि ऐसा लगता था कि पूर्ण चन्द्र बिकसित हो ॥४ उसके 
पाँव इतने हलके और लचीले थे कि कोई भी सजी हुई लेविका उसका मुकाबला नहीं 
कर सकती थी ।+ 


मलिक मुहम्मद जायसी से तुलना 


मसहाकधि सिजामी और जामी के नखशिख वर्णनों की समीक्षा से यह स्पष्ट है 
कि इन कवियों ते जो उपमाएँ या उल्प्रेक्षाएँ प्रहण की हैं, उन्हें जायतसी ने कम 
अपनाया है । कब्नि ने भ्रमर, वासुकि, जमुना, सरस्वती शुक, दामिती, चन्द्र, नारगी, 
क्रौंच, श्रीफल आदि से चायिकाओं के अंग्रों का साहश्य विधान किया है । निजामी ने 
शीरीं के क़द की सरो के वृक्ष से तुलना की है । होठों की उपमा अक्रीक पत्थर से दी 
है । नाक को चाँदी की तलवार कहा है दथा कछुचों को चाँदी का अनार बचाया है ॥ 
भारतीय साहित्य में थे कल्पनाएँ नहीं पाई जातीं। जायसी ने साहशय विधान के 
लिए प्रायः भारतीय परम्पराओं को ग्रहण किया है । 

किन्तु फ़ारसी के सूफ़ो कवि निजामी और जामी ने अपनी नायिकाओं को 
जिस प्रकार अलौकिक सौंदय प्रदान किया है और उनकी शोभा के समक्ष संसार की 
सुन्दरता को फोका बताया है, उसी प्रकार जायसी भी अपती नायिका को देवी 
घरातल पर प्रतिष्ठित करते हैं। पद्मावती का-सा सौंदर्य न चाँद में है और न' सूर्य में 
है और न संसार के किसी अन्य पदार्थ में है। वह अलोकिक सौंदर्य का प्रतीक बन 
जाती हैं । निजामी और जामी भी अपनी नायिकाओं को सामान्य घरातल पर नहीं 
रहने देते और उन्हें देवी सौंदर्य का प्रतीक बना देते हैं। तिजामी की शीरी के रुख से 
सितारों के रास्ते को बंद कर दिया है और सूर्य तथा चाँद पर हाथ फेर दिया है ॥ 
एक रात में सो से अधिक व्यक्ति उसको स्वप्सः में देखते थे पर जिस प्रकार सूर्य नहीं 
मिलता, वह भी प्राप्त नहीं होती थी ।* उसके लिल के सौंदर्य को देखकर चाँद कहता 
है कि यहु मेरा तिल है और रात इस तिल के लिए फाल (निक शकुंत) की 
किताब पढ़ रही है। 


१. युस्तुफ चुलेखा, पृ० ४९ २. बही, पृ० ४र 
३, यही, पृ० ४२ ४. वही, ए० ४२ _ 
५, वही, पृ० ४२ 

६.  रुखश तकबीमे अंज़म जदा रा। 


फशान्दा दस्त बरखुरशीद व बरमा ॥--छुसरो शीरीं, पु० २१ 
दबे शतकस फू बीनद बखावबश | 
न बीवद दाब कसे थूं आफताबध । 
८. महगज़ खूबीमक्म खुदरू 
कब अज सासस किताबे फाल सखान्‍्दा | 


पर 
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जामी जुलेखा” के दीप्त कपोलों से प्रकाश उधार माँगते हैं। बह बोल सकें 
इसके लिए उसके प्रकाशमान मुख से शक्ति माँगते हैं ताकि वह जो जानते हैं कह 
सकें ।१ अतः जामी ने जुलेखा में भी देवी सौंदर्य और शक्ति की प्रतिष्ठा की है। मलिक 
मुहम्मद जायसी ने इस परम्परा को अधिक विस्तार दिया है और अपने नखशिख- 
वर्णन में पद्मावती को पदे-पदे अलौकिक व्यक्तित्व प्रदान किया है । 


फिकजण अण> भ ननोक - ४ 


अिज्ी  27ज मिल 


१. वरज:8 वीक्ष 0ग् ऐंड, पका क्र 0080ए 00एा, 

( ज्ञा [0पणी धरा जीक्षा। (0 #श' €िश॑ पएा वश्य ए०ज़ा. 

काइए वीठ इजी क्‍शीलांजा जी फिका जांशशं जीवट८, 

चाह बाद्ा। 0 ग्राए इणावजों. ब09 छांत 6 ४8१०थॉ८, 

खैणात हीधां वीकयए पाए, कैश ग्राणाओ, फल्डा०फ़. 
आठ इकुएच्रणछा 0 ला एण॑ एा6 शाह 4 एकएन् ञ 
“ग्रुपुफ खुलेशा, जामी, अनुवादक ब्विफिय, जदन ई८फर, पूृ० २० है 





७ 
बारहमासा की परम्परा और 'पद्मावत' 


मलिक मुहम्मद जायसी ने 'पदुमावत' में नागमती के विरह की तीक्नता 
दिखाने के लिए बारहमासा का चित्रण किया है। यह बारहमासा आपषाढ़ से प्रारम्भ 
होता है और जेठ मास तक चलता है। आपषाढ़ आने पर आकाश में काले बादल घिर 
भाते हैं और नागमती के हृदय में विरह की अग्नि प्रज्वलित हो उठती है ।' आबण में 
मेघ जल की वर्षा करते हैं पर नागमती विरह में सूखने लगती है ।* भाद्रपद की रात 
में प्रियतम रत्नसेन के अभाव में उसकी रात नहीं कट पाती । होथा ताॉब बनकर इस 
रही है।? बिजली की कौंच तथा मेथों की गर्जन में वियोंग काल बन गया है। इसी 
प्रकार क्यार, कारतिक, अगहन, पूस, माघ, फागुन, चैत, बेसाख, जेठ सभी महीने 
नागमती को पीड़ित कर रहे हैं ।* 

जायसी के परवर्ती सूफ़ी कवि मंभव तथा उसभान ने भी बारहमासा का 
खित्रण किया है किल्तु मंभन' का बारहमासा श्रावण से प्रारम्भ होता है* तथा उसमान 
का बारहमासा चैत से प्रारम्भ होता है ।* 


१, चढ़ा आसाढ़ गगन धन गाजा । साजा विरह दुद दल बाजा ॥! 
“+परद्मावत, ३४४११ 


२. सावन बरिस मेह अति वानी । भरनि भरइ हों विरह भुरानी ॥। 
“वहीं, ३२४५।१ 


३. भर भादों दूभर अति भारी । कैसे भरों रंति अंधियारों ॥॥ ->बही, २४६१ 

पद्मावत, छनन्‍्द ३४७ से ३४६ त्तक । 

४, मंकन कृत सघुमालतो--सम्पादक, डा० शिवगोपाल मिश्र, पूृ० १२० से १२३ 
तक (प्रथम संस्करण, १६५७) । 

६, उसमात कवि कृत चित्रावलो--संम्पादक श्री जगन्मोहन वर्मा, नागरी 
प्रचारिणी समा, कानों, पृ० १६९ १७०, है७१ रै७२ (७३ 
ज् श्छ 
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भारतीय साहित्य में बारहमासा की रचना सर्वप्रथम १३वीं शताह्ी में 
प्रारम्भ हुई बताई जाती है और कदाचित्‌ इस परम्परा की सर्वप्रथम रचना जिम- 
घम्मसूरि कृत वारहनावउ है ।' हिन्दी अनुश्ीलन' संवत्‌ २०१० के, भ्रेक ४, (पौष- 
फाल्गुन) में श्री अगरचन्द ताहटा ने बारहमासा की प्राचीत परम्परा' शीर्षक एक लेख 
लिखा था जिसमें उन्होंने कहा है कि “अभी तक प्राप्त बारहमासों में अपक्र शा की पह 
रखना सबसे प्राचीन है ।“इस रचना में जित धर्मंसूरि को स्तुति की गई है, वे बड़े 
प्रभावक आधाय॑ थे । सांकाभरि के अजयपाल और विग्रहराज इनके भक्त थे । विग्नह- 
राज मे तो इनके उपदेश से जैन मन्दिर भी बनवाया था । यह पाठटन भश्डार में उप- 
युक्त धर्मंसूरि स्तुति में पूर्व रविध्रभ सूरि रचित धर्मशेषसूरि स्तुति प्रकाश्नित हुई है, 
इससे स्पष्ट है। अतएवं इस बारहनावऊं की रचना १३ वीं शताब्दी का प्रारम्भ सुनि- 
श्चित है और इसमें बारहमासा संश्क भाषा काव्यों की रचता ८०० वर्ष पुरानी सिद्ध 
होती है ।/* 


बारहनावउं' श्रावण मास से आरम्भ होता है और आषाढ़ तक चलता है। 
इसका प्रारम्भिक और अन्तिम अंश नीचे दिया जा रहा है : 


तिहुयण मणि चूड़ामणिहि, बारहनावउं धम-सुरि-नाहह 
निमुणहु सुबणहु॒ नाण सणाहह पहिलउं सावण सिरिफुरिय 
कुबलय दल सामण घणु ग्रज्जई ने महल-मण्डल मभ्रुणि' छज्जइ 
विज्जु लड़ी सबकिहि लवइ।र 
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भाणिणि भाण भहूंतु मयगव मउ मोडिवि 

सहिं मंडालि वण पत्त्‌ आषाढ़ सुकेसरि 

मेहंडलइ नवि गयणि घुड़नेकद पसरिझ 

इंदूधणु हु फुडफारू 

किठ विज्जुलिय तरल भलकारू । 
इस परम्परा की दूसरी रचना विनयचन्द्र सूरि कृत निमिनाथ चतुष्पदिका 
है। कुंछ स्थानों पर इसका रचनाकाल संवत्‌ १३५३ मिलता है | कहीं संवत्‌ १३४८ 
मिलता है। श्री दशाल इसका रचताकाल संवत्‌ १३५८ ही मानते हैं । श्री मुत्र 
जिनविजय जी का विचार है कि यह रचना संकत्‌ १३३८ की है। श्री स्वामी 


१. हिन्दी अनुशीलन, प्रयाग, वर्ष ६, अंक ४, पृ० ४० । 
“ए, बही, पृ० ४० | 

रे चहो पृ० ४२ 

है | क्छ्ी पु७ ४६ 


बारहसासा की प्रम्परा और पद्मावत 


'मदास जी इसे संवत्‌ १३२५ का मानते हैं ।” अत्त: इस कृति का का 
ये झ्षताब्दी के आसपास सरलता से स्वीकार किया जा सकता है। 
तेमिलाथ चतुष्पदिका' का प्रारम्भ श्रावण से होता है और अब्त आप 
है । उसका प्रारम्भ और अच्त नोचे दिया जा रहा है :--- 4 
सोहग-सु दर घण-लायण्णु सुमरथि सामिठ सामल बन्‍्लु । | 
सखि-पति राजल-चड़ि उत्तरिय बारमास सुणि जिम वज्जरिय ॥। 
तेमि-कुमर सुमरवि गिरतारि | थे 
सिद्धी राजल-कन्न छुमारि॥। 
आवशि सरवणि कड्डुय॑ भेहु, गज्जइ, विरहि रि ! सिम्मइ देहु । 
विज्जु फबक्कइ रक्‍्खसिजेव नेमिहिविणु सहि ! सहियई कैम ।।* 
आषादृह दिद्लु हियं करेवि गज्जु विज्जु सवि अवगन्नवि। ५ 
सणइ वयणु उम्रसेणहजाय करिसु धम्मु सेविसु प्रिय पाय | 
तिमिनाथ अत्तुष्पदिका' सें बारहमासा आषाढ़ मे समाप्त तो हो जाता है 
बाद कवि अधिकमास का भी चित्रण करता है। 
अधिक मांसु सवि मासह्ठि फिरइ, छट् रितु केरा गुण भणुहरद । 
सिलिया प्रिय अबाहुलि हुय, सउमुकलाबिज उमस्रसेण-ब्रुय ॥रे 
संवतु १४०० के आसपास की रचना” बीसलदेव रास में भी बारहमार 
है किन्तु यह बारहमासा कार्तिक से प्रारम्भ होता है और क्‍्वार तक चलता है 
गासा का प्रारम्भ इस प्रकार होता है--- 
चालियड उलगाणउ कात्तिग मास, 
छोड़ीया मंदिर घर कविल्ास | 
छोड़ीया चउबारा चउषंडी, 
तठइ पंथि सिरि तयण गमाइया रोइ। 
भूष गई विस ऊचटो, 
कहि त सषीय नींद किसी परि होइ ।* 


(2 


हिन्दुस्तानों, प्रयाग, भाग २० (१६५६९ जनवरो-पारउं ) में प्रकाशित ? 
हरिशंकर शर्मा का लेख 


नेमिताथ चतुष्पदिका, छंद २, सम्पांदक--डा० हरिवस्लभ सुतीलाल भायाणी 

श्री थार्दस ग़जराती सभा ग्रथावलि, ६१, वम्बई, सन्‌ १६५५४। 

वहूँ, छनन्‍्द ३४५ । 

वही, छुन्द ३८। 

देखिए, बीसलदेव रास की भूमिका, डा० माताप्रसाद गुप्त, हिन्दी परिषा 
सन्‌ १६६० 

मोससदेव शास, छूद ६७ 


१०० | सूफी काव्य विमर्श 


वारहमासा का अंतिम छोंद इस प्रकार है :-- 
आसोजइ धण मंडिया आंस । 
माॉंडिया मंदिर घर कबिलास । 
घठलिया चउबारा शचजपंडी। 
साक्षण धलिया पठलि पगार। 
गठप चड़ी हरषी फिरइ। 
जउ घर आविस्यइ मुघ भरतार ।' 
जायसी के पूर्व की एक अन्य रचना गणपति कवि कृत माधवानलकामकंदल 
प्रबन्ध' में जिसका रचनाकाल संबत्‌ १५४८ है, बारहमासा के दो प्रसंग आये हैं। 
दोनों बारहमासे फाल्गुत से प्रारम्भ होते हैं और माघ तक चलते हैं। नायिका काम- 
कंदला के विरहु के प्रसंग में जो बारहमासा है उसका प्रारम्भ इस प्रकार है--- 
कालि ज बहु क्रीड़ा करी, आज तिजावी आस । 
माधव मु ऋ सू की गयू, फदि रे फागुण मांस ॥।* 
इसके अन्तिम अंश का एक छुंद इस प्रकार है--- 
बाहिरि सीतल थिउ सिर्‌इ, अंतरि पाडइ दाघ । 
माघव-पाखइ मूहनईं, मरण-पसरिखु माघ ॥ह 
आदि-ग्रथ में दो बारहमासों का चित्रण हुआ है । प्रथम बारहमासा में विर- 
हिणी आत्मा का आनन्द मिश्रित दुख प्रकट किया गया है। यह चैत से प्रारम्भ 
होकर फाल्णुन तक चलता है ।* आदि ग्रंथ का दूसरा बारहमासा भी चैत से प्रारम्भ 
होकर फाल्गुन तक चलता है ।" दूसरे बारहमासा का प्रारम्भ इस प्रकार है-- 
चेतु बसंतु भला भवर सुहावड़े ! 
बन फूले मंभेवारि मैं पिरू बाहुड़े । 
पिझ धरि नहीं आये धन किउ सुखु पावे बिरहि बिरोध तनु छीज ! 
कोकिल अंबि सुहावी बोले किउ दुखु अंकि सही जे । 
भवरु भवंता फूली डाली किउ जीवा मस माए । 
नानक चेति सहजि सुख पावे जे हरि वद्ध घरि घन पाए। 


१, बीोसलदैेव रास, छंद छ८ | 
माधवानलकामकंदला प्रबंध, ओरियंटल इंस्टीच्यूड, बड़ोदा, सन्‌ १६४२, 
पृ० २०३ . 


' बही, पृ० २१५॥ 
श्री गुंस ग्रथ साहिय, प्रकाशक--शिरोमणि गुरुद्वारा प्रबन्धक कमेटी, अमृतसर, 
१९४१ पृ० श३६ १३६। 
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॥ यहा, ए॒० ११०८ [१०६ 


आारहमासा की परम्परा और पदमावत १०४१ 


इस बारहसासा का अन्त इस प्रकार होता है-- 
फलग्रुनि मनि रहसी प्रेम सुभाइजा | 
अनदितु रहयु सइया जापु गवाइजा १ 
मन मोह चुकाइना जातिसु माइआ करि किरपा घरि आाओ । 
बहुते बेस करी पिर बाकहु महली लहा न थाओ । 
हार डोर रस पाट पटंवर पिरि लोड़ी सीगारी ! 
नानक सेलिलइ ग्रुरि अपणै घरिवर पाइआ नारी । 
एक अम्य काव्य मैनासत' में, जिसका समय सम्भवत:ः १५०० ई० के आस 
पास है, बारहमासा आषाद़ से आारम्भ होता है। डा० माताप्रसाद गुप्त का मत' 
है कि 'मैनासत” पहले मुल्ला दाऊद कृत चंंद्रयत' का एक अंग था ।* 'सैतासत' मे 
बारहमासा आपषाढ़ से प्रारम्भ होता है और ज्येष्ठ तक चलता है । प्रारम्भिक अंश इस 
प्रकार है--- * 
रितु आपाढ़ बरसे पयसारा | सब कोह घर बार संभारा ॥॥ 
दीप गये सो आबन हारा : तेरों कंथ न देखू बारा ।# 
बारहमासा का अंतिम अंश इस प्रकार है-- 
जेठ सास रवि किरण पसारी । हठत घरती परत अंगारी ॥ 
धरनी आग पाटी परसारी | घावपात जरबर भये छारी ॥ 
काया बन लागौ दौ भारो | तोहि परिहर गयो कंत पियारों ॥ 
अंग न सीतल माने जेही | अधिकौ बिरह होइ है तेही । 
सृफ़ी सरम्परा में सन्‌ १३७६ में मौलाना दाऊद ने चंदायत” को रचना की । 
उसमें बारहमाता श्रावण से प्रारम्भ होता है और आपषाढ़ तक चलता है ।* 'मुगावती' 
(१४०३ ई०) में भी बारहमासा श्रावण से प्रारम्भ होता है और आपषाढ़ तक 
चलता है ॥* 
परदु्मावत' में तागमत्ती का विरह दिखाने के लिए बारहमासा का थिधान किया 
गया है । वह रतनसेन की प्रथम विवाहिता है किन्तु वह उसे छोड़कर पद्मावती की 
खोज में निकल पड़ता है, अतः उसमें प्रथम विवाहिता होने का गयें तथा पति के 
पुनमिलन की आज्ञा बनी हुई है। आषाढ़ में जब आकाश काली घटाओं से घिर उठता 
है, वह विरहविकल हो उठती है। जायसी के पूर्व के जिस कवियों का उल्लेख ऊपर 


१. संतासत, सम्पादक--श्री हरिहरनिवास द्विवेदी, स्वालियर, सच १६५९, 
45 कक कक १. + पु० पक 
हिन्दुत्तातो, प्राचीन हिन्दी काव्यों में पूरक कृतित्व,|मांग २०, भंक १॥ 
समेनासत--श्री हरिहरनिवास द्विवेदी, ग्वालियर, सन्‌ १६९५६, पुृ० १७६ । 
चांदायतव (दाऊद कृत)--डा० माताग्रसाद गुप्त. छुंद ३४३ से ३५४ तक | 


मृगाकती कुतुबन कृत -जडा० गुप्त छुंद २१७ से ३२८ तक 
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१०२ / सूफो काव्य विमद 


किया गया है उनमें चार कवियों का बारहमासा श्रावण से प्रारस्म होता है। 
वीसलदेव रास' में बारहमासा कातिक से प्रारम्भ किया गया है | जायसी के पूर्व का 
सैनासत' ही केवल एक काव्य ऐसा प्राप्त होता है जिसमें बारहमासा आपषाढ़ से 
प्रार्भूभ होता है । 

विनयचन्द्र सूरि को नायिका राजुल का विरहु एक अविवाहिता का विरह है । 
नेमिनाथ से उसका प्रारम्भ में विवाह नहीं हो पाता किन्तु उसको पति के रूप मे 
स्वीकार कर वह विरह में संतप्त रहती है। उसकी सखी चाहती है कि राजुल 
नेमिनाथ से विमुत्न हो जाये पर उसका प्रयास विफल होता है । 'बीसलदेव रास! भे 
नायिका राजमती विवाहिता है और उसकी ही भलतियों से बीसलदेव परदेस जाता 
है, फिर भी नायिका तड़प उठतो है और बारह महीने उसको सताने लगते हैं! 
सम्भवतः: बीसलदेवरास' का बारहमासा पहला बारहमासा है जिसका प्रारम्भ कार्तिक 
से हुआ है। श्री अगरचन्द नाहुटा ने अपने एक लेख में उल्लेख किया है कि जैन परम्परा 
में १२ महीनों में से किसी कवि ने चेत्र से, किसी ने आषाढ़ से, किसी ने श्रावण 
से, किसी ने वैश्ञाख व मार्गशीर्ष से तो फिसी ने कारतिक और फाहगुन से प्रारम्भ किया 
है ।! किन्तु कारतिक से प्रारम्भ होने वाला कोई अन्य बारहमासा अभी प्रकाश मे 
नहीं आ सका है वैसे लोक परम्परा में ऐसे बारहमासे हैं जो कार्तिक से प्रारम्भ 
होते हैं ।* 

माधवानलकामकंदला प्रबन्ध! की एक विशिष्टता यह है कि उसकी नायिका 
एक वेश्या है फिर भी उसके हृदय में नायक माधव के प्रति उत्तनी' ही तड़प है जितनी 
एक सहज नारी में हो सकती है । यह बारहमासा फाल्गुम से प्रारम्भ होता है ! 

जायसी के बारहमासा की एक निजी विशेषता हैं । इसमें वर्णन का' विस्तार 
है। अतः नाथिका की विरह वेदना बहुत ही प्रख्तऋर रूप में पाठकों के समक्ष आती 
है । नागमती में एक सहज और प्रकृत नारी के निरछल भाव देखे जा सकते हैं । वह 
कहती है, 'पट्ट महादेवी हृदय न हारो | जी में समझो और अपनी चेतना बठोर कर 
रखो ! श्रमर कमल के साथ है पर वह पराया न होगा । स्मरण कर बहू फिर मालती 
पर आयेगा 5 


१, हिन्दी अनुशोलन, वर्ष ६, अंक १ । 
२. (अ) कविता कोौम्ुदी--भो रॉमनरेश जिपाठी, बम्बई, सन्‌ १६९६६, भाग रे, 
पुृ० ७० ४, ७११ ॥। 
(आ) भोजपुरी आम्ग्रीत--श्रीकृष्णदेव उपाध्याय, इलाहाबाद, संबत्‌ २००१४, 
पृ० १८२ । | 
३. पाठ महादेद हिएं न हार । समुझि जीउ चित चेतु संभारू ॥ 
भंचर कंबल संग होई न परावा 3 संवरि नेह मालति पहुं आवा ॥। 
पद्मावत छद २४३ 


बारिहसासा की परम्परा और पद्मावर्ता / ६०३ 


संस्कृत साहित्य में वारह॒मासा प्राप्त नहीं होता । वाल्मीकि ने अपनी रामायण 
में चार ऋतुओं--वसन्त, वर्षा, शरद, हेमन्त--का चित्रण मिन्न-भिन्न प्रसंगों में किया 
है | पंपासर के निकट राम और लक्ष्मण वसन्‍्त की शोभा निरखते हैं। वर्षा ऋतु का 
प्रसण दशरथ के मृगया के समय उपस्थित किया यया है | शरद का प्रसंग उस समय 
आया है जब राम ऋष्यमृक पर्वत पर शरद्‌ की शोभा देख रहें हैं। फिर राम-सीता 
गोदावरी-तट पर हेमन्त में वार्तालाप करते हुए चित्रित किये गये हैं ।' 

कालिदास ने ऋतुसंहार' में पटऋतुओं का वर्णन किया है । यह वर्णन श्रीष्म 
से प्रारम्भ होता है और वसनन्‍्त तक चलता हैं ।* माधकृत 'शिशुपाल वर्घा में पटऋतु 
वर्णन वसन्‍्त से प्रारम्भ होता है ४३ कवि ने वसन्‍्त का वर्णन विध्तार से किया है, 
अन्य ऋतुओं का वर्णन संक्षिप्त है। ग्रीष्म का वर्णन तो अत्यन्त संक्षेप में हुआ है १ 
महाकवि साघ ने श्रीकृष्ण के रेवतक पव॑त के विहार की प्रृष्ठभूमि में षदऋतुओं का 
वर्णव किया है | अतः यह एक भिन्न प्रकार का ऋतुवर्णन है । 

अपभ्र श में दोनों परम्पराएँ प्राप्त होने लगती हैं! अब्दुरंरहमांत कृत संदेश- 
रासक' में पट्ऋतु वर्णन ग्रीष्म से प्रारम्भ होता है और विरहिणी के हृदय की करुण 
पुकार इस ऋतुवर्णव में सुनी जा सकती है ।* अपक्षद्य में वारहमासा की भी परम्परा 
चल पड़ी । संभवतः लोक परम्परा से बारहमासा प्रहण किये गये। जेन कवियों से 
लोककथाओं और लोकपरम्पराओं का आश्रय लेकर अपने मतों का प्रचार किया । अतः 
लोक प्रचलित बारहमासे को ग्रहण कर लेना कोई अस्वाभाविक बात नहीं थी | संस्कृत 
की परम्परा में बारहमासा नहीं प्राप्त होता कौर लोक में आज भी बारहमासे प्राप्त 
होते हैं और केवल हिन्दी क्षेत्र में ही नहीं, बंगला, ग्रुजराती आदि में भी प्राप्त होते 
हैं। अतः यह सरलतापुर्वक जनुमांव लगाया जा सकता है कि जैन कवियों ने बारहमासा 
लोक परम्परा से ही ग्रहण किया होगा। 

संभवत: मलिक मुहम्मद जायसी ने भी लोक परम्परा से ही बारहमासा लिया 
होगा । अवधी और भोजपुरी क्षेत्र में आज भी बारहमासे प्रचलित हैं | पंडित रामनरेश 
त्रिपाठी ने ग्रामगीत में वारहमासों का संग्रह किया है जिसमें चार बारहमासे आपाढ़ से 
प्रारम्भ होते हैं । दो बारहमासे कार्तिक से प्रारम्भ होते हैं और एक चैंत से प्रारम्भ होता 


१, वाल्मीकि रामायण, अनु० द्वारिकराप्रसाद चतुर्वेदी, इलाहाबाद, सन्‌ १६४६ से' 
१९४२ तक | थह १० भागों में है ! 

२. कालिदास-प्रल्थावलो, अखिल भारतीय विक्रम परिषद्‌, काशी, संबत्‌ २००१, 
पृ० ३१२ । 

३. माघकृत शिशुपालबघ, महाकाव्य, अनुवाद्क---शरी रामप्रताप' तरिश्चझ्षे शास्त्री 
प्रयाग, सं० २००६; पृ० १४८ से १४५४ तक । 

४. संवेक्षरासक छृतीय प्रकरण, छंद १३० तक हिंदी ग्रथामार, बम्बई 

प्रथम 


चेक 


१०४ / सूफी काव्य विमर्श 


है ।१ डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने भोजपुरी ग्रामगीत' के अन्तर्गत १५ बारहमासों 
को संग्रहीत किया है, जिनमें आठ बारहमासे आषाढ़ से प्रारम्भ होते हैं ।* इससे 
विदित होता है कि बारहमासा को आपाढ़ से प्रारम्भ करने को प्रवृत्ति लोककवियों मे 
अधिक रही है । जायसी ने भी आषाढ़ से बारहमासा प्रारम्भ कर कदाचित्‌ अपनी लोको- 
स्मुजी प्रवृत्ति का ही परिचय दिया है। कालिदास के यक्ष की तड़पत भी आपाढ़ में ही 
प्रारम्भ होती है। जायसी के पुर्व के किसी फ़ारसी कवि ने बारहमासा का चित्रण नही 
किया है। निजामी और जामी तो अभारतीय कवि थे, भारतीय कवि अमीर खुपरो ने भी 
ऋतुवर्णन के अन्तर्गत व तो षदुऋतुओं को ही लिया है और न बारहमासा को ही | 
सच बात तो यह है कि फ़ारसी कवियों में ऋतुवर्णन की कोई ऐसी परम्परा नहीं है 
जैसी संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र दा या हिन्दी साहित्य में है। अतः सरलतापुर्वक कहा जा 
सकता है कि जायसी ने वारहमासा की परम्परा भारतीय लोकजीवन' और साहित्य से 
ग्रहण की है और वर्णन के विस्तार तथा कल्पनाओों में अपनी मौलिक प्रतिभा का 
परिचय दिया है । 


१, कविता कौपहुदी, तृतीय भाग, सम्पादक--पंडित रामनरेश त्रिपाठी, 

पृ० ७०२ से ७१७ तक | 

२. भोजपुरी ब्रामगीत--डा० कृष्णदेव उपाध्याय, इलाहाबाद (प्रथम संस्करण), 

पृ० १८० से २१३ तक । 

३. बारहमासा-के अध्ययन के लिए फ्रेंच विद्वान्‌ सुश्री झालोति वॉदवील का ग्रथ 

: +बाशहमासा" भी देक्षए छ्वा्ागपर88, एएा. ४70 ८णं]६ ?जातंएीशए 
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ढ़ 
'पद्मावत' के ऐतिहासिक आधार की मीसांसा 


मलिक मुहम्मद जाथसी कृत 'पद्मावत' एक सरस सूफ़ी काव्य है | इसमें कवि 
ने इतिहास, कल्पना और लोकतत्त्वों को एक साथ जोड़कर अपनी कथा की रूपरेखा 
खड़ी की है । अतः इसकी ऐतिहासिकता पर एकदम प्रइन-विन्ह लगा देना सप्तीचीन 
नहीं कहा जा सकता । पद्मावत' के ऐतिहासिक आधार को समभने के | पूर्व उसको 
कथा को संक्षेप में अड्ूत कर देता आवश्यक है । कथा का संक्षिप्त रूप जायसी ने 
स्वयं दे दिया है-- 

सिंहल दोप पदुमिती रानी, 
रतनसेन वितठर गढ़ आती । 
अलाउदीं दिल्‍ली सुलत्तानू, 
राधौ चेतन कोन्ह बखानू | 
पुना साहि गढ़ छेंका आई, 
हिन्दु तुरकाहि भई लराई। 
आदि अंत जसि कथ्या अहै, 
लिखि भाषा चोपाई कहै ॥' 

“पदिमतनी सिंहल द्वीप की रानी थी | रत्नसेन उसे चित्तौड़ ले आये । दिल्‍ली 
के बादशाह अलाउद्दीन से राघवचेतन ने उसको चर्चा की । उसते आकर गढ़ चेर 
लिया | हिन्दू-मुसलमानों में लड़ाई हुई ।* इसी कथा को मलिक मुहम्मद जायसी ने 
विस्चार दिया है ! 


१०६ | घुफों काव्य विभश 


कथा के मुख्य रूप से दो खण्ड हैं। एक खण्ड वहाँ समाप्त होता है जब रत्न 
सेन अपनी विरह-विकल पत्नी नागमती को छोड़कर योगी बल जाता है और सिहल 
जाकर पदमिनी को हृस्तगत करता है । इसके पूर्व पद्मावत्ती का जन्म और उसके 
यौवन का अत्यन्त मनोहर चित्र जायसी ने अद्धित किया है। पद्मावती सिंहुल के राजा 
गंधर्वसेन के यहाँ उत्पन्न होती है । छठी रात को बड़ा समारोह होता है। पण्डित भावे 
है | जन्मपत्री तैयार होती है। शर्मे-शने: समय व्यतीत होता चलता है। अब पद्मावत्ती 
१२ वर्ष की हो गयी है--- 
बारह बरिस मांह भइई रानी, 
राजे सुता संजोग सयानी । 
सात खण्ड धोराहर तासू, 
पदुमिनि कहेँ सो दीन्ह नेवासू ।' 
सात मंजिलों वाला धर पद्मावती को अलग से दिया जाता है। साथ में 
सख्ियाँ भी रहने लगती हैं। भवन में एक तोता है--महापण्डित, शास्त्रवेत्ता और 
चतुर । पद्मावती से उसका बड़ा स्नेह है-- 
सुआ एक पदुमावति ठाऊ, 
महापण्डित हीरामनि नाऊँ । 
देय॑ दीन्हू पंखिषि असि जोती, 
नेन रतन मुख मामिक मोती । 
कंचन बरन सुआ अति लोना, 
भसानहु मिला सोहागहि सोना ।* 
पद्मावती और तोता दोनों साथ रहते हैं । वेदशास्त्र का अध्ययन करते हैं। 
पद्मावती के पिता को सुर्गे से चिढ़ हो जाती है । बहु उसको मार डालने का आदेश 
द्वेता है। नाऊ बारी उसे महल में पकड़ने जाते हैं किन्तु पद्मावती उसे छिपा लेती 
है । पर वेचारा सुस्गा अब समझ जाता है कि यहाँ प्राण नहीं ब्चेंगे । पद्मावती से 
आज्ञा लेकर वह महल छोड़ देता है। वह रोती-बिलखती रह जाती है । वन में भठकते 
हुए सुभ्गे को बहेलिया पकड़ता है और उसे एक ब्राह्मण के हाथ बेच देता है। सुग्गा 
चित्तौड़ पहुँच जाता है | रत्तसेत उसे पण्डित समककर खरीद लेता है। रत्नसेन और 
पद्मावती का विवाह इस तोते के प्रयास से होता है। 
कथा का द्वितीय खण्ड तब प्रारम्भ होता है जब चित्तौड़ से निर्वासित किये जाने 
पर एक ब्राह्मण राघवचेतन दिल्‍ली पहुँचता है और अलाउद्दीन खिलजी से पद्मावती के 
रूप-सौन्दर्य की प्रशंसा करता है । बादशाह पदमावत्ती को प्राप्त करने के लिए ज्ञाला- 
थित हो उठता है। वह चित्तौड़ पर चढ़ाई करता है। रत्मसेन कैद कर दिल्‍ली लाया 





१ पहुमाबत छुन्द ५४। 


२ बही 


'परद्मावत' के ऐतिहासिक आधार की मीमांसा / १०७ 


जाता है | पद्मावती का जीवन दुख के काले बादलों से घिर जाता है बह गोरा और 
बादल के घर जातो है और कहती है--- 


तुम्ह गोरा बादल खंभ दोऊ, 

जसभारथ तुम्ह और न कोऊ । 

दुख बिरिखा अब रहै न राखा, 

मूल पतार सरग भइ साखा । 

गोरा-बादल सुनकर पसीज जाते हैं । हों में अश्वुकण छलछला आते हैं। 

पद्मावती को वे आदइवासन देते हैं । उसको थेय॑ बेंबाकर युद्ध की तैयारी करते हैं। 
पूरी तैयारी के साथ दिल्ली पहुँचते हैं और रत्नसेच को सुक्त कराते हैँ। गोरा बादल 
के साथ रत्नसेन को चित्तौड़ वापस कर देता है। गोरा अपने साथ केबल एक हजार 
सैनिकों को रखकर शेष को बादल और रत्नसेन के साथ भेज देता है। अलाउद्दीन 
और गोरा की सेनाओं में भयद्धूर युद्ध होता है और गोरा को बीरगति प्राप्त होती है । 
बादल राजा रत्नसेन को लेकर आगे बढ़ जाता है और चित्तौड़ पहुँच जाता है। घर 
पर आते ही पदमावती से सूचना मिलती है कि कु भलनेर राजा देवपाल ने दूती भेज 
कर किस प्रकार कुदष्दि का परिचय दिया ? उसकी दुष्टता का बदला लेने के लिए 
रत्नसेन देवपाल पर आक्रमण करता है । वह घायल होता है । घर वापस होते समय 
उसकी मृत्यु हो जाती है । पद्मावती और नागमतो दोवों पत्लियाँ शरद के साथ सती हो 
जाती हैं। इसी बीच अलाउद्दीन की सेना दुर्ग पर आक्रमण करती है। किन्तु इसके 
पूव॑ ही पद्मावती अग्नि की लपलपाती लपड़ों में अपने को होम कर छुकी थी ।॥ अला- 
उद्दीन को केबल निराशा ही हाथ लगतो है। वह कह उठता है-- यह सारा संसार 
भ्रूठा ह्ठै 7! 

छार उठाइ लीच्हि एक मूठी। 

दीन्हि उड़ाइ परिधिमी फुठो ॥ 

यह है पदमाकतों की कथा का संक्षिप्त रूप । इस रूपरेखा के भीतर ही कि 

में कल्पता का गहुरा रंग भर कर काव्य का ठाठ तैयार किया है । 


ऐतिहासिकता पर विचार 


पदुमावत के कथानक के पूर्वाद्ध में कल्पता और लोकतत्त्वों की प्रचुरता है. 
पद्मिनी और हीरामन सुर्गा की कथा आज भी भोजपुरी तथा अबधी क्षेत्रों में किसी 
न किसी रूप में प्रचलित है ! पर अभी निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि लोक 


१, परदमावत, छन्‍्द ६०६ । 

२. बही, छन्द ६५६१ ॥। 

३ पदुंमाचच पण्डित रामचन्र शुक्द्य भूमिका [द्वि० सं०) संबत्‌ १६६२ 
प्रकाशक---नागरी प्रचारिणों समा काज्ञी पु० २६ 


१०८ | सूफी काव्य विमय 


कथा के रूप में हीरामन सुग्गा तथा पद्सिती की जो कथा प्रचलित है वृह 'पदुमावत' 
के पूर्व प्रचलित थी अथबा नहीं । श्षिष्ट साहित्य की चीजें भी लोक में आती रहती हैं 
अतः पद्मावत' के माध्यम से इस कथा का लोक में प्रचलित हो जाना असम्भव नहीं 
हैं। 'पदमावत' में लोकतत्त्वों की प्रचुरता है। कथा के अनेक अभिप्राय या रूहियाँ 
(४०४४५) इसमें ऐसी मिलती हैं जितका स्रोत लोक कथाओ में दंढ़ा जा सकता है। 
पक्षी को पण्डित मानना, उससे संदेश भिजवाना, नाथिका अथवा नायक को अलौकिक 
शक्तियों द्वारा सहायता किया जाना, स्वप्न, चित्रदशन या श्रवण से प्रेम का प्रादुर्भाव 
होना, राक्षस आदि का प्रेमी के मार्ग में बाधक होना, शिव-पार्वबती का आगमन, सिंहल 
तथा कदलीवत की चर्चा आदि लोक कथाओं की ऐसी छड़ियाँ हैं जिन पर अनेक कथानको 
की भित्ति खड़ी होती है। केवल यही एक पृष्ठ आधार है जिसके सहारे यह अनुमान 
लगाया जा सकता है कि जायसी ने लोक कथा के आधार पर अपने कथानक का पूर्वाश 
निर्मित किया होगा । 


कथा का उत्तरांश अधिक विवादास्पद है। पदुमिनी, रत्नसेन और अलाउद्दीन 
की कथा ऐतिहासिक है अथवा नहीं, इस प्रश्त को लेकर 'पद्मावत' के आलोचकों मे ही 
नहीं इतिहासकारों में भी मतभेद है। इतिहासकारों का एक बर्ग ऐसा है जो यहू 
कहवा है कि आइने-अकबरी, तारीखे-फरिश्ता आदि में पद्मिनी और अलाउद्दीव की 
जो कथा आती है वह परदमावत से ग्रहण की गयी हैं।! अब्ुलफजल तथा फरिहता के 
युग में 'पद्मावत' का प्रचार हो गया था । झेरशाह के समय में 'पद्मावत्' लिखा गया 
भतः अकब'र तथा उसके परवर्ती इतिहासकारों की क्ृतियों में इस कथा का आ जाना 
असम्भव नहीं है | किन्तु समस्या यह है कि यदि पद्मावत' से ही इतिहासकारों 
ने पदुसिती को कथा ली है तो उतमें परस्पर इतना अन्तर क्‍यों है ? जियाउद्दीन बरती, 
अमीर खुसरो, एसामी आदि इस घटना का उल्लेख नहीं करते । इसी कारण इसकी 
ऐतिहासिकता पर प्रइन चिन्ह लगाया यया है । 

जियाउद्दीव बरनी तारीखे फ़ोरोजशाही”' में केवल इतना ही कहता है-- 
“सुलतान अलाउद्देन ने पुनः शहर देहली से सेना लेकर चित्तौड़ पर चढ़ाईं की । 
चित्तौड़ को घेर लिया और श्ीक्रातिशीक्ष किले पर विजय प्राप्त करके घर लौट 
माया ।/* 


अमीर खूसरो अपने ग्रथ खजाइनुल-फुतु ह में चित्तौड़ की विजय का विस्तृत 
विवरण देता है किन्तु उसमें भी पदमिनी का कोई उल्लेख नहीं । वहू कहता है-- 
“सोमवार ८ जमादी उस्सानी ७४०२ हिजरी (१८ जनवरी, १३०३) को सुलतातन ने 


१. हित्ढी आफ दी खलमीज--डा० के० एस० लाल, इलाहाबाद, १६५० 
पूृ० १२३---१२३ । 

२. देखिए, अत्तहर अब्बास रिजवों का हिन्दों अनुवाद, झत्मोकाप्तीन मारत, 
अलीमढ़, १६५५, पृ० ७६ 


'वदमाव्ता के ऐतिहासिक आधार की मौमांसा / १०६ 


चित्तौड़ की विजय का हढ़ संकल्प किया । देहली से झंडे के चांद निकल पड़े । शाही 
काला चनत्र बादलों तक पहुँच रहा था | सुलतान सेना लेकर चित्तौड़ पर पहुँच गया । 
सेना के दोनों बाजुओं के लिए यह आदेश हुआ कि वे किले के दोतों ओर शिविर दंगा 
दें! बाही सेता दो मास तक आक्रसण करती रही किन्तु विजय न प्राप्त हो सकी । 
चत्रवारी तामक पहाड़ी पर सुलतान अपना श्वेत चत्र सूये के समाव लगाता और सेना 
का प्रबन्ध करता था! वह पूर्वी पहलवानों से लड़वाता रहा ।' अमीर खुसरो इस 
आक्रमण के बारे में आगे लिखता है--- 


सोमवार १६ मुहर्रम ७०३ हिजरी (२५ अग्रस्त, १३०३ ई०) को सुलतान 
उस किले में जहाँ चिड़िया भी प्रविष्ट म हो सकती थी, दाखिल हो गया । उससे राय 
को कोई हानि नहीं पहुँचाई किन्तु उसके क्रोध द्वारा ३० हजार हिन्दुओं की हत्या हो 
गयी ! जब शाही क्रोध ने समस्त मुकहमों का विनाश कर दिया और उस भूमि से 
दुरंगी का अन्त कर दिया तो उसने कृषि करते वाली प्रजा को जिनमें कोई भी कांटा 
नहीं होता, प्रसन्न कर दिया | चित्तौड़ का नाम खिज्ञाबाद रखा गया । खिज्ञ खां के 
सिर पर लाल लग्न रखा गया। उससे ऐसे वस्च धारण किये जिनमें जवाहरात जड़े 
हुए थे । दो भंडे जो काले तथा हरे रंग के थे, लगाये गये । उसका दरबार दो रंग 
के टूरबाशों से सजाया गया । इस प्रकार वह खिज् खाँ को सम्मानित करने के उप- 
रान्‍्त सीरी की ओर रवाना हो गया । २० मुहरंस के पश्चात्‌ शाही भण्डों को देहली 
की ओर प्रस्थान करने का आदेश दिया गया ।*रे 

अमीर खुसरो के इस विवरण में पद्ृमिनी का कहीं उल्लेख नहीं है | वह 
रत्पेन की भी कोई चर्चा नहीं करता किन्तु केवल इसी आधार पर कि तत्कालीन 
मुस्लिम इतिहासकार एकदम मौन हैं, रत्नसेन, पद्मिनी ओर अलाउद्दीन की कथा को 
अनेतिहासिक कह देता समीचीन नहीं प्रतीत होता ! 

आइने-अकबरी' में जहाँ यहु कथा आती है चहाँ फजल यह कहता है कि 
“प्रावील कथाआर ऐसा लिखते हैं? | फारसी से श्री एच० एस० जारेट का किया हुआ 
अनुवाद इस प्रकार है :-- 

“056 था जाएगांजेदाई 76000 पिर्क ध्प्राव्रित <वदिादवी। ६॥ातों, 
पाए्ट ण छल ए40 परध्यातव वक्ष रिबज्व दिवादाहं छाग00 ए 'रॉेल्जला 
(08528820 ६ ॥308. ऊ#ँट्धपराति जि, मिंठ 5687 2 ऐथशाशार्५व एए गश्ष' थाएँ. 
एछ88 7छशिएइ०त प७0०7 ज़रधंगी ॥6 ॥89 [व 88 दा 40 आाणिए8 एएगएक्राए2 
बाते ॥छंते उलसंहुड $0 (४) 


१. खलजीकालीन भारत (खजाइनुल फुतुह), पू० १६० ॥ 
, खललीकालीन भारत,--अत्तहर अब्बास स्जिती, णु७ १६०-१६१ १ 
३ आइएने मकबरी माग २ अनुवादक एच० एस० जारेट एशिंशाटिक सोसाइटी 
गाफ बगाल, सन्‌ ६८६१, 9० २६४६ 


११० / सूफी काव्य विमर्श 


/ प्राचीन कथाकारों ने लिखा है कि दिल्‍ली के सुलतान अलाउद्दौन ने यह सुना 
था कि भेवाड़ के राजा रतनसी की पत्नी अतीय सुन्दरी है। उसने उसकी मांग की 
किन्तु राजा ने इन्कार कर दिया । इस पर अपने आदेश का पालन कराते के लिए 
सेना सहित उसने चित्तौड़ कूच क्रिया और घेरा डाला 

आइने अकबरी' तथा परदुमावत' की कथा सें अनेक स्थानों पर भिन्नता है। 
इस कथा में रतनसी के मन्‍्त्री पद्सिनी की ओर से एक जाली पत्र भी अलाउद्दोन के 
यहाँ भेजते हैं। 'आइने अकबरी' के अनुसार ७०० सेसिकों का दल स्त्री वेश मे 
अलाउद्दीन के शिविर में जाता है। इस प्रसंग का भी पद्मावत से मेल नहीं बैठता। 
फजल के अनुसार गोरा-बांदल दोनों युद्ध में मरते हैं और रतनसी को चित्तौड़ पहुँचा 
देने में सहायता करते हैं । बादशाह दिल्‍ली लौट आता है और फिर दूसरी बार 
उप्तकी इच्छा होती है कि हम चित्तौड़ पर हमला करें। रतनसी सन्धि करना 
चाहता है और चित्तौड़ से ७ कोस की दूरी' पर मिलता है जहाँ उसकी ह॒त्या कर दी 
जाती है । 

धद्मावत' में रत्तसेन कुभलनेर के देवषाल से युद्ध में घायल होता है। 
चिसौड़ वापस आते के पूर्व उसकी मृत्यु हो जाती है। इस प्रकार अनेक बातों में हम 
आइने अकबरी' और 'पद्मावत' की कथा सें अन्तर पाते हैं। “प्रान्नीत कथाकारो ने 
लिखा है” यह कंथन भी इस बात का द्योतक है कि आइने अकबरी की कथा किसी 
प्राचीन स्रोत से ली गई है। अकबर और शेरशाह के काल में इतना अन्तर नही है 
कि उसे प्राचीन कहा जाथ 


फरिश्ता के इतिहास में जो कथा' आती है उसके अनुसार “राय रतनसेन की 
एक अतीव सुस्दरी लड़की पर अलाउद्दीव आकृष्ट हुआ'। फरिदइता के अनुसार रत्तसेत 
ने अपनी लड़की भेजने का निशत्रथ कर लिया था । कित्तु लड़की ने बड़ी चतुराई से 
कैद पिता को मुक्त कराया | फरिशता लिखता है कि लड़की स्वयं दिल्‍ली पहुँची और 
पिता को कैद से मुक्ति दिलायी ।”' 

कर्नल टाड ने तो अपने इतिहास में स्वयं कहा है भट्ट लोगों ने अपने गन्धो 
में वर्णन किया है कि पद्मिनी को प्राप्त करते के लिए अलाउद्गीन ने चित्तोड़े पर 
चढ़ाई की थी | वह डाहू या यश की प्राप्ति के लिए नहीं आया था ।'* 

आइने अकबरी', तारीखे फरिश्ता' तथा टाड के इतिहास में जो उल्लेख मिलता 
मिलता है वह निश्चय ही 'पद्मावत' के स्रोत से नहीं आया है। इस कथा का लोत 


१. वारीखे फरिद्ता' का ब्रिग्स द्वारा अनुवाद, हिस्दी आफ दी राइज आफ दो 
सोहुम्सडन पशचर, कलकत्ता, १६०८, भाग १, पृ० ३६२ । 

रे कनेल टॉड एनाल्स आफ का हिन्दी अनुवाद का इति 
हास, ->स्तेमराज श्री कृष्णदास, बम्बई, सवत्‌ १६८२, १० १२६ १४१ 


'पद्मावत' के ऐतिहासिक आधार की मीमांसा / १११ 


अभी अच्धकार में प्रच्छन्न है। यदि अलाउद्दीन के समकालीन इतिहासकार इसकी चर्चा 
नहीं करते तो इस घठना को केवल इसी आधार पर अनैतिहासिक कह देना युक्ति- 
संगत नहीं । 


है. 


पदुमावत' के पूव॑ के एक प्रेमाख्यान छिताई वार्ता में भी एक प्रसंग आता 
है जिसमें जलाउद्दीव कहता है, “मैंने चित्तौड़ की पद्मिनी का उल्लेख सुना और रत्नसेन 
को कैद कर लाया जिसको बादल छुड़ा ले गया । यदि अत्र छिताई को नहीं प्राप्त कर 
लेता तो देवगिरि में जाकर मैं शीश दे दू गा :--- 


यों बोले ढिल्‍ली को धनो, 
मैं चीतौर सुनी पदमिनी। 
बांध्यो रतनसेनि मैं जाइ, 
लेंगो बादिलु ताहि छिंडाइ । 
जौ अब के मन छिताई लैंउ, 
तो निज सीसु देवगिरिहि देउं । 
इतनी बात कहै यां साहिं, 
क्या कीजे गढ़ देवगिरि ढाहि ॥ 


'छिताई वार्ता के रचयिता वारायणदास तथा रत्नरंग ने अलाउद्दीन खिलजी तथा 
देवगिरि के राजा रामदेव की लड़की छिताई को आधार बनाकर अपवया काव्य लिखा है । 
इसका रचनाकाल संवत्‌ १५०० से सं० १५४५० (१४४३ ई०--१४७३ ई०) के बीच 
है ।* पद्मावत का रचनाकाल ६४७ हिजरी अर्थात्‌ १५४० ई० स्वीकार किया जाता 


१. नारायण दास कृत, छिताईवार्ता, सम्पादक--डा० माताप्रसाद ग्रुप्त, नागरी 

प्रचारिणी सभा, काशी, संबत्‌ २०१४, पु० ४६-४७ । 

२. (अ) छिताई वार्ता, संपादक--डा० माताग्रसांद थुप्त, काशी, संवत्‌ २०१४ 
भूमिका, पृष्ठ २६। छिताई वार्ता के मुल लेखक दारायणदास हैं! इसमे श्री 
रत्तरंग तथा देवचन्द ते पुरक कृतित्व किया । डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा 
सम्पादित 'छिताई वार्ता नारायणदास और रत्वरंग दोनों की सम्मिलित 
कृति है! इसके रचनाकाल के सम्बन्ध में डा० माताप्रसाद गुप्त का मत 
इस प्रकार है---“इस प्रकार नारायणदास की रचता का सभय संवत 
१५०० के लगभग और रत्नरंग की रचना का समय संव्त्‌ १५४० के 
लगभग मान लेने में किसो प्रकार की आपत्ति नहीं होनी चाहिए, इतना 
तो अभी भी प्राप्त सामग्री के आधार पर कहा जा सकता है ।* 

(आ) श्री हरिहरनिवास द्विवेदी के अनुसार वारायणदास की रखना का काल 
सवत्‌ १४८३ से पूव होता चाहिए श्री हरिहरनियास द्विवेदी का मत 
है, इन पक्तियों से प्रकट है कि कंबि कह से माखव के 





११२ / सूफी काव्य विमदश 


है । अतः यह प्रइन विचारणीय है कि पद्मावत' के पुत्र की इस रचना! में पदुमितती और 
रत्नसेव का उल्लेख किस स्रोत से आया ? छिताई वार्ता' के पीछे इतिहास के सबल 
आधार हैं और यह एक स्वर्तत्र परम्परा का काव्य है। अतः अनुमान किया जा 
सकता है कि यह कथा किसी हिन्दू स्रोत ते आयी होगी । इतिहास के इस प्रसद्ध को 
और रंगीन बना दिया गया हो तो यह असंभव नहीं है। यह प्रसद्भ अनेतिहासिक है, 
यहु कथन अभी पर्याप्त प्रमाणों की अपैक्षा करता है ।' 


>+ 5 “3-5० >> लीड लकत५+ ५. ५०४७ क>पज-जलजनकााकक ८ 


सारंगपुर नगर में पहुँचा और यहाँ १५८३ विक्रमी (सन्‌ १४५२६ ई०) 
को विष्णु मन्दिर में उसने पहले लिखे हुए 'छिताई चरित”ः को सुनाना 
प्रारम्भ किया। 

“ (छिताई चरिस, ग्वालियर, सन्‌ १६६०, भूमिका, पृष्ठ १६) । 

१. पटना से प्रकाशित “परिषद्‌ पत्रिका” के वर्ष ५, अंक ३, अक्तूबर १६६४, 
पृ० १०५-११०, में श्री गणेश चोबे का एक लेख “परद्मावत की मूल कथा” 
प्रकाशित हुआ है उसमें उन्होंने पदमावत की भोजपुरी लोक कथा तथा परदमावत 
की कथा का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है और दोनों कथाओं को 
समानताओं पर विचार किया है पदुमावए! के अध्येता के लिए यह ले 
उपयोगो है 


8 
मभं्नन की जोवनी पर तया प्रकाश 


'मधुमालती' के रचयिता मंकत के जीवनवृत्त के सम्बन्ध में प्रस्तुत लेखक ने 
सत्‌ १६५६ में एक लेख लिखा था! जिसमें मंभन को चुनार का तिदासी बताया था। 
मंभन ने मधुमालती में चर्नाढी * शब्द का प्रयोग किया है जो चुनार के लिए ही आया 
है । इसो आधार पर मेरी धारणा बनी थी कि मंभत चुतार के निवासी होंगे । किन्तु 
अब मंभन के जीवन के सम्बन्ध में नये तथ्य प्रकाश में आये हैं । यह बात अवश्य है 
कि मंभन छुनार में रहे थे और अपने गुरु शेख मुहम्मद ग्रौस से दीक्षा ली थी किन्तु 
उनकी जन्मभूसि सम्भवतः लखनौती थी ।* सूफ़ियों की श्ञत्तारी शाखा के एक प्रमुख 
लेखक ग़ौसी शत्तारी ने ग्रुलजारे अबरार' नाम की एक पुस्तक ६६८ हिजरी वर्षात्‌ 
१५६० ईसबी में आरम्भ की और १०२५२ हिजरी अर्थात्‌ १६१३ ईस्वी में पूर्ण की ॥४ 


१, त्रिपथणा, सम्पादक--काशीनाथ उपाध्याय अमर', लखनऊ १६५६, 
पूृ० ६१११-१७ 
२. गढ़ अमूप बसि नगरि चर्ताढी, 
कलियुग महं लंका सरों गाढी । 
पुरुष दिसा जरगी फिरि आई, 
उत्तर पछिम गंग गढ़ खाई॥ --मंझनकृत 'मधुमालती”, 
सम्पादक--डा ० माताप्रसाद गुस्त, इलाहाबाद, सन्‌ १६६१, छंद, रे४ 
३. सुग्रल कालीन भारत, सैयद अत्तर अब्बास रिज़बी, भाग २, अलीगढ़ १६६२, 
पृ० डहर 
ड, बही---० ३३ 
प्र १६९२ 
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इसमें झत्तारी शाखा का वर्णन विस्तार से किया ग्रया है और उसमें शेखमुहम्मद गौस के 
अतिरिक्त मंभत के' जीवन पर भी प्रकाश डाला गया है ! गुलजूरे-अबरार' फारसी का 
एक ग्रन्थ है जिसमें तत्कालोन सूफ़ी साधकों का अच्छा परिचय मिलता है, इसकी एक 
प्रति अलीगढ़ विश्वविद्यालय की फ़ारसो पाण्डुलिपियों के संग्रहालय (हबीबर्गंज संग्रह) मे 
वर्तमान है। अतहर अब्बास रिजवी ने मुगल कालीन भारत के भाग २ में 'गुलजारे- 
अबरार' में वणित मंभन के जीवनवृत्त को प्रस्तुत किया है । इसके अतिरिक्त अलोगढ 
विश्वविद्यालय में सन्‌ १६९६६ में क़ाजी मुइनुद्दीन अहमद ने शात्तारी शास्ता पर पी० 
एच डौ० की उपाधि ली । उसमें भी मंकत के जीवन पर प्रकाश डाला गया है। हिन्दी 
साहित्य के विद्यार्थी के लिए इन दोनों ग्रन्थों की उपयोगिता इसलिए है कि इनसे मरूत 
के जीवनवृत्त पर अच्छा प्रकाश पड़ता है । 


मंझन का जन्म हथान--मंझ्न की जन्म-भूमि लखनौती थी, इसका उल्लेख किया 
जा चुका है । गौसी शत्तारी ने गुलजारे अबरार' में उल्लेख किया है “जिस वर्ष शेरतां 
सूर ने रायसेत के किले को विजय करके उसका नाम इस्लामाबाद रखा तो वे वहाँ 
शिखुल-इस्लाम” रहे और वहीं अपनी एक खानकाह स्थापित की । जब रायसेन पर 
दुष्ट काफिरों का अधिकार हो गया तो वे चहाँ से सारंगपुर (मालवा) घले गये ।”* 
मंभन का सम्बन्ध शेरशाह के पुत्र औौर उत्तराधिकारी इस्लामशाह से भी रहा। 
जहाँगीर काल के एक इतिहासकार मुहम्मद कबीर ने 'अफसाताए बादशाहान' में यह 
सूचना दी है : 


/इस्लामशाह के साथ धर्माचार्य (उलमा) विद्वान (फुजलः) और कवि (शुअरा) 
रहा करते थे ।*"*! उनमें मधुमालती के रचयिता मीर सैयद मंकन, शाह मुहम्मद 
फरमूली उनके छोटे भाई घमूसन और सूरदास प्रभृति विद्वान्‌ रहा करते थे और उसमे 
अरबी, फ़ारसी और हिन्दवी की कविताएँ पढ़ी जाती थीं ।”'अफसानाए-बादशाहान” 
में अनेक प्रसंगों में मंफन को मीर सैयद मंभन राजगिरी कहा गया है | हो सकता है, 
राजगरिरी का अर्थ “राजगृह का” हो [* 


मालवा में मृत्यु -- मंधभन कुछ दितों सारंगपुर के समीप आश्ता वामक स्थान 
पर रहे फिर १००१ हिजरी में पुन: सारंगपुर वापिस आ गये । उस समय उनकी 
अवस्था' 5० वेष की हो गयी थी। १००१ हिजरी (जनवरी सन्‌ १५६३) में ही 
मं न की मुत्यु हुई । 


१. गोसो कृत गुलजारे अबरार, मुग़ूल कालीव भारत, हुमायू, भाग २, सँयद 
अतहर अब्बास रिजवी (अनुबादक), सन्‌ १६६२, पृ० ४६३ । 

२. देखिये, कुतुबतकृत मिरगावती, सम्पादक डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, विश्व- 
विद्यालय प्रकाशन, वाराणसी, १६६७. पृ० २६-४० 

हे पुग्रल कालोन मारत साग २ पृ० ४६३ 


समेत की जीवनी पर नया प्रकाश / है१५ 


मंझन का परिवार--मंकन के पिता का ताम अब्दुल्लाह काजी खैरुद्दोन शरीफ 
था | उनके पिता काजी ताजुद्दीन नह॒वी शेख महघूद जिन्दापोश की इश्की के वंश के 
थे । उनकी ख़ानकाह इस्लाम के नगर बह्ख में थी किन्तु वाद में हिन्दुस्तान में भा 
गये और लखनौती नगर में बस गये ।' मंक्न की माँ दिल्‍ली की थीं और उनके नाना 
काजी समाउद्दीन देहलवो थे" जो उस समय के सम्मानित व्यक्ति थे तथा उन्हें कुतलुन 
खाँ की उपाधि प्राप्त थी । मंभन के एक पुत्र उसमात का भी उल्लेख मिलता है । 7 

संझनन और अकबर---85६ हिजरी में अकबर मालवा पहुँचा तब मंभत ने मी' 
उससे भेंट की ।९ 'गुलजारे-अबरार' का लेखक ग्रौसी शत्तारी भी उस समय मंक्म 
की सेवा में पहुँचा था ।* ग्रौसी शत्तारो जब गुलजारे-अबरार! के लिए सामग्री का 
संकलन कर रहा था तब उसने मंझूत के पुत्र उससान से भी सन्‌ १६०४ में भेंट की 
थी ।९ उसमान स्वयं सूफ़ी सन्‍्तों के सम्बन्ध में काफ़ी जानकार थे | उसी वर्ष श्रौसी ले 
उस खिर्क का भी दर्शन किया जिसे शेख मुहम्मद गौस ने अपने ग्रिय शिष्य मंकल को 
दिया था* और जो उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ भी उसमान के पास सुरक्षित था। 

भंझ्नन और शेख समुहस्मरद श्रौस---संभन के प्रारम्भिक गुरु सैयद ताजुदीन 
बुखारी थे जो भारत में आकर स्वयं शेख मुहम्मद ग्रोंस के शिष्य बन गए तथा शत्तारी 
सिलसिले में सम्मिलित हो गये । सेयद ताजुद्दीत बुखारी ने मंभन की भी सिफारिश 
शेख मुहम्मद गौस से की और शेख ने उन्हें अपना शिष्य बना लिया। मंझूत ने अपने गुरु 
गौस' का उल्लेख बड़े सम्मान के साथ किया है :-- 

सेख मुहम्मद पीरु अपारा, 
सात समुद नाउ कंडहारा ।* 
शेख भुहम्मद ग्रौस के सम्बन्ध में प्रस्तुत लेखक ने अन्यत्र विस्तार से विचार 


१. वही, पृ० ४९३ | 

२. हिस्दी आफ दी शत्तारी सिलसिला--काजी सुइनुद्दीन अहमद पृ० ८६ (१६६३ 
में अलीगढ़ विश्वविद्यालय के इतिहास विभाग में स्वीकृत झोध-प्रबच्ध) । 

३. बही, पृ० ६१ | 

४. गुलजारे-अबरार-गौसी दत्तारी कृत, पाण्डुलिपि अलीगढ़ विश्वविद्यालय, हंबीब- 

गंज संग्रह, पाण्डुलिपि की क्रम संख्या ३५८,४१-४१॥ इस पाण्डुलिपि की (८२ 

क्रम संख्या में मंफन का परिचय दिया गया है । 

हिस्दों आफ दी शत्तारी सिलसिला--काजी सुइनुद्दीत अहमद पृ० ६९१ । 

सुग़ लकालील भारत, भाग २, अतहर अब्बास रिजवी, पृ० ४२ । 

बही, प्‌० ४६२॥ 

मघुमालतो ढा० माता असाद गुप्त, छद १४॥१ 


गे छ 4 सप 
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किया है ।? अतः उसका पिष्टपेषण अनावश्यक होगा । फिर भी इस स्थान पर इतना 
उल्लेख आवश्यदा है कि मंझकन ने अपने ग्रुरु शेख भुहम्मद ग़ोस की प्रसिद्ध कृति 
जवाहिरे-खम्सा' का अध्ययन उन्हीं की देख-रेख में किया* और उसी पर अपना जोदन 
आधारित किया । 

ग्रौसी कृत गुलजारे-अबरार' में यह भी उल्लेख मिलता है कि मंभत शेंब 
अहमदी के सहुपाठी थे जो अपने समय के एक बड़े विद्वान्‌ और प्रगल्म वक्ता थे ।) गौसी 
यह भी सूचित करता है कि मंभन बहुत बड़े विद्वान थे । यहाँ तक कि जब वह सारंग- 
पुर (मालवा) पहुँचे तो उनके पुस्तकालय के समस्त ग्रथ दुघंटना के कारण मष्ट हो गये 
थे अत; उन्होंने प्रत्येक प्रसिद्ध ग्रन्थ की अपनी स्मृति के अनुसार टिप्पणियाँ तैयार की 
और अपने शिष्यों को उनसे लाभान्वित किया। उनके आ। जाने के कारण सारगपुर 
को शीराज के समान प्रसिद्धि मिल गयी ।४ऐ 

इन नवीन तथ्यों के आलोक में मंभन की कृति 'सधुमालती”' पर बिचार 
करने में सहायता मिल सकती है और आशा है कि यदि लखनौती के सांस्कृतिक केन्द्र 
का अध्ययन किया जाय तो सुफ़ो काव्य के अध्ययन को नयी दिशा मिल सकेगी, क्योंकि 
लखनौती गौड़ देश में था । बंगाल मे उत्पन्न कचि अबधी में कैसे काव्य लिख सका ? 
थहु प्रशन अवश्य विचारणीय रह जाता है। 


१. (क) देखिये इसी पुस्तक का लेख, संख्या १६--मंफकन के गुरु 
शेख मुहम्मद ग़ौस ।” 
खि) अलीगढ़ विश्वविद्यालय के इतिहास विभाग द्वारा प्रकाशित मैडीवियल 
इण्डिया क्वाटर्ली के भाग १, अंक २, अक्टूबर १६५० में प्रकाशित खलीक 
अहमद निजामी का लेख दी शत्तारी सैंटूल एण्ड देयर एटीच्यूड ट्टवाइंस 
दी स्टेट, इस सम्बन्ध में दृष्टव्य है । 
२, मुगल कालीन भारत, भाग २, पृ० ४६२ जवाहिरे-खम्पा' की एक प्रति 
अलीगढ़ विश्वविद्यालय के मुनीर आलम पंग्रह में वर्तमान है (४१-४५) । 
है मुगल कालीन भारत, भाग २, पु० ४&३। 
४ हित्दी जाफ दो असारों सिससिला, पृ० ६१। 


५१७ 
मंझन का साधना-स्थल चुनार' 


मधुमालती के रतयिता तथा सूफ़ी प्रेमाख्यानक परम्परा के कवि मंझेन के 
सम्बन्ध में हिन्दी साहित्य के इतिहांसकारों को बहुत कम जानकारी रही है। पण्डित 
रामचन्द्र शुक्ल ने मंकन के संबंध में केवल इतना उल्लेख किया है-- इनके संबंध मे 
अभी कुछ ज्ञात नहीं है ।** 

डाक्टर रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास 
में लिखा है--- 

“इसकी (मधुमालती) केवल एक प्रति रामपुर स्टेट लायब्ररी में प्राप्त हो 
सकी है । इसके लेखक मंभकन थे । उन्होंने १५४५ ई० में इसकी रचना की ।”* 

डाक्टर कमल कुलश्रष्ठ ते हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य में बताया है कि सलीम 
शाह सूर के राज्यकाल में सतू ६५२ हिजरी में मनोहर मधुमालती की कथा मंककत ने 
लिखी थी 37४ 

पंडित परशुराम चतुर्वेदी ने रामपुर की एक श्रति तथा हिन्दी प्रचारक काशी 
से प्रकाशित 'मधुमालती' के आधार पर मंकत के सम्बन्ध में बत्तावा है-- फिर 


१. यह लेख मूलरूप में १६५६ में लिखा गया था, यह त्रिपथगा में “मंकन का 
जीवनवृत्त” नाम से छुपा था। अब इसमें संशोधन किया गया है । इसके 
प्रकाशत के बाद मंभन के जीवन के सम्बन्ध में विद्ञानों की काफी मान्यतायें 
बदलीं और उन्होंने अपने विचारों में परिवर्तन किए । डा० माताप्रसाद शुप्त 
ने भी भेरे मत की पुष्टि अपनी मधुमालती' में की है! देखिए, सूमिका पृष्ठ 
१४ से १६ तक । 

२, हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं० रामचन्द्र झुक्ल, काशी (संवत्‌ २०१६), 

पृष्ठ ६२ । 

३ हिन्दी घाहित्य का आलोचनसक इतिहास--डा० राम॑कुमार वर्मी, इसाद्षॉबाद 
सन (६ ६४८ पू७ ४४० 


च्खन । 9] ष््ः कत्र- जज थे | 


११८ / सूफी कांव्य विभरां 


भी मंझन के जन्म स्थान आदि का स्पष्ट परिचय नहीं मिलता और न उसके पिता 
अथवा भित्रादि को ओर किया गया ऐसा कोई संकेत ही मिलता है, जिसके आधार 
पर उन्तके सामाजिक जीवन पर भी कुछ प्रकाश पड़ सके। एक स्थल पर बृक्त 
रामपुर की प्रति की इस रचना की दो पंक्तियाँ इस प्रकार की दी गयी मिलती हैं-- 
यद् अनूप बस तगर चर्नाढ़ी कलजुम मंह लंका सों गाढ़ी! 
पुरव दिशा जाकी बहराई, उत्तर पछिम्त लंका गढ़ खाई । 

जिनसे केवल इतवा ही जान पड़ता है कि यदि यह कवि के जन्म व बापस्थान 
की ओर संकेत है तो वह संभवत: चअर्ताढ़ी नाम का होगा और खाइयों से 
घिरी छुहढ़ लंका सा बह दुर्जेय भी रहा होगा ।+ 

डा० सरला शुक्ल ने हिन्दी सूफ़ी कवि और काव्य सें मंकझेन के संबंध भे 
लिखा है -- मंकन कवि के निवास-स्थात के बारे में एक स्थल पर संकेत मिलता है 
कि अनुपगढ़ तामक कोई तगर उसका निवास-स्थान था जो सम्भवतः गढ़ी की भांति 
सुरक्षित एवं हृढ़ था, जिसकी पुववे दिशा में बहुराइव सगर है तथा उत्तर-पश्चिम मे 
लंका गढ़ के सहश सुहढ़ खाई है ।* 

इन उल्लेखों से हम किसी निश्चित निष्कर्ष पर नहीं पहुँचते । आचार्य चतुवेदी 
से यह अनुमान लगाया है कि कोई चर्ताढ़ी तगर मंभल का जन्म या वासस्थान हो 
सकता है। इसका खण्डन श्री शिवगोपाल सिश्र ने 'मंभत कृत मधुमालती' के प्रथम 
संस्करण (१६९५७ ई०) की भूमिका में किया है। उन्होंने लिखा है---' अतः चौबेजी का 
अनुमान है कि ढी' से अन्त होने वाला कोई नगर मंभन की जन्म-भूमि हो सकता है। 
धर्माढ़ी नामक नगर के रूप में एकडला की प्रति में वंसान है, किन्तु यह मंभन की 
जन्मभूमि न होकर सुरजभानु की राजधाती है। उक्त प्रति में चर्नाढ़ी स्पष्ठ शब्दों मे 
लिखा है किन्तु इसकी स्थिति कहाँ है ? किसी भौगोलिक नगर के रूप में आसानी से 
नहीं हूढ तिकाली जा सकती । वैसे यहू गंगा के किनारे का ही नगर होना चाहिये 
[सम्भवतः छुनारगढ़ ही हो) क्योंकि गंगा का पानी किले के भीतर भरा रहता था 
किन्तु कथा किसी ऐतिहःसिक राजा का चित्रण ने करके कल्पना मात्र है । अतः चर्नाढ़ी 
की स्थिति का पता लगाने के लिए आकाश-पाताल बाँधने की आवश्यकता नहीं जान 
पड़ती 7 





१, सुफ़ी काव्य संग्रह, पं* परशुराम चतुर्बदी, इलाहाबाद, शक संवत्‌ १८४० 
[ह० सं०), ए० १३१६ | 

२.  जायसी के परवर्तों हिन्दी सुफ़ो कवि और क्ाब्य---ड/० सरला शुक्ल, लखनऊ, 
संवत्‌ु २०१३, पृ० ३३४०३३६। 

३, मंभनकृत सधुमालतो, डा० शिवगोपाल मिश्र, भूसिका, पृ० २०, हिन्दी अचारक 

पुस्तकालय, काशी . सत्‌ १९५७ । इसका द्वितीय संस्करण (१६६५ ई०) में प्रकाशित 

हुआ है और उसमें उन्होंने अपना पूर्व विचार बदल दिया है, देखिए ए० १० ११ 


सभत का साधनान्‍स्थल चुनार / १६६ 


डा० मिश्र ने चर्नाढ़ी को मंभझन की जन्म-भूसि न मानकर कथा के नायक 


मनोहर के पिता धुरजभानु की राजधानी स्वीकर की है। उत्होंने चर्साढ़ी की भौगो- 
लिकता में संदेह किया है । 


एकडला की भ्रति के आधार पर सम्पादित डाक्टर मिश्र की मंभनकृत मधु- 
मालती' के निकल जाने पर ग्वालियर के श्री हरिहर निवास द्विवेदी ने भारती” में 
एक लेख लिखा जिसमें यह सत व्यक्त किया कि मंभत ग्वालियर के रहने वाले थे । 
श्री दिवेदी ने लिखा है--“गाजीपुर धाम के पीर निजामुद्दीन औलिया की शिष्य 
परम्परा में ग्रैस मुहम्मद थे और उस स्थान से ग्वालियर पघारे थे । उनके शिष्य 
मंभन ने जब अपने इस प्रसिद्ध ग्रु८ का नाम दे दिया और उसके चरणों में बैठकर 
ज्ञात प्राप्त करने की बात लिख दी तब फिर उस्ते अनुपगढ़ का तथा उसकी चर्नाढ़ी मे 
बसे नगर का नाम देना आवश्यक न था । 


ऊपर के विवेचन की पृष्ठभूमि में यदि उस गढ़ अनूप का मंझन का वर्णन 
पढ़ा जाय तब यहु संदेह नहीं रहता कि वह ग्वालियर गढ़ के! वर्णन कर रहा है। 
जहाँ बहू अपने पीर शेख मुहम्मद के तिर्देशत में आत्मशुद्धि और आत्मचिन्तन कर 
रहा था । 


“तात्पर्य यह है कि ग्वालियर गढ़ की छाया में क्षेत्र गौस मुहम्मद के जाश्य मे 
मलिक मंकन के (हिजरी सन्‌ ६५२ में सन्‌ १४४५) चित्त में यह अभिलाखा उपजी थी 
कि--कथा एक बांधऊ रस भाखा १ 

श्री हिवेदी ने केवल इस आधार पर कि मुहम्मद गौस मंफन के गुरु थे, बह 
गालियर चले गये थे । अतः मंभझत भी वहों के थे, ऐसा मान लिया है । 


मंभत ने गढ़ का बखान करते हुए मधुभालती' में ज्ञिखा है :-- 

गढ़ अनूप बस तगरि चर्नाढ़ी । कलिजुग महं लंका सों गाढ़ी । 
पुरुष दिसा जर॒गी फिरि आई । उतर पछिम गंग गढ़ खाई। 
देखे बने जाई नहिं कही । गढ़ भीतर गंगा चलि बही। 
साहि सहस जौ लायहिं आई । जांहि हारि सिर ठेगा खाई। 
ऊपर छाजा अनवन माँती | हेड वही सुरसरि सरसाती। 
नगरि अंनुप सोहावनति ओऔगढ़ विखम अंग । 
बरबस हाथ ने आवे बितु जस पुष्ब, करंग।'* 





१. मंझन को मधुमालती, भारती पत्रिका, ग्वालियर--शभो हरिहर निवास द्विवेद 
ने कृपापुर्वंक इसका एक रिप्रिंट मुझे १६४६ में भेजा था किन्तु उसमें प्रकाशन 
तिथि नहीं दी गयी है । 

२ डा० भुप्त द्वारा सम्पादित मचुमालतो, श्ध्द 
प्र्वन्दु पर४ 


१३० | सूफी काव्य विमर्श 


मंभन ने चर्नादी के अतुपगढ़ की चर्चा की है। वह गढ़ ऐसा है जो दु्जय है। 
इसके पुर 'जरगो' फिरकर आयी है । उत्तर परिचम गंगा का खड्ड है । गढ़ के भीतर 
गंगा जल रहता है । 
यदि मिर्जापुर जिले के चुनारगढ़ का हम निरीक्षण करें तो वहाँ ये सारी 
बातें मिल जाती हैं । इसके पूर्व में आज भी जरगो नदी विद्यमान है | गढ़ के उत्तर- 
परिचम में गंगा नदी है, खडड भी हैं । च्लुनारगढ़ मुस्लिस यूग में दुर्जेय गढ़ समभा 
जाता रहा है । सोलह॒बीं शताब्दी में चुतार की काफी महत्ता थी | बाबर जौनपुर के 
अफगानों को कुचलने के लिये सन्‌ १५२६ फरवरी के मध्य में यहाँ स्वयं आया था |! 
हुमायू नामा' में गुलबंदन वेगम ने लिखा है कि फिरदौसी समकानी की मृत्यु के ६ भहीने 
बाद बब्बून और बायजीद गौड़ कीं ओर आगे बढ़े । यह समाचार सुनकर बादशाहु 
हुमायू' आगरे से उधर चले और बब्वन तथा' बायजीद को परास्त कर चुनार आये 
जिस प्र अधिकार कर आगे पहुँचे ।* इसके बाद चुनार शेरशाह के कब्जे में आया ।2 
जब' अकबर सम्राट हुआ, चुनार अकबर के अधीन हुआ । 
अकबर के समय तक चुनार के दो नाम प्रचलित थे । चरणाद्रवि तथा चनाढ़। 
संस्कृत स्रोतों में चरणाद्वि आता है। अकबर के समय में गौड़ीय महाकबि 
श्री चन्द्रशेलर ने राजा सुर्जन के राजाश्रय में सुज॑नचरित महाकाव्यम्‌' लिखा! 
हाड़ावंश के सुर्जनराय ने रणथम्भौर अकबर को सौंप दिया था और उससे सन्धि कर 
ली थी ! इसका उल्लेख 'आइनेअकबरी' में भी आता है। अकबर ने उन्हें पहले गढ- 
करना फिर चुनार का प्रशासक बनाया )४ सुर्जन चरित” महाकाव्य में मी यह उल्लेख 
आया हैं कि राय सुजंत को काशी राज्य मिला था और उनकी मृत्यु भी बहीं हुईं थी । 
मृत्यु के तुरन्त बाद उनके पुत्र भोज को उत्तराधिकार मिला । काथ्य के २०वें अध्याय 
में यह उल्लेख आता है कि वृन्दावती के राजा भोज चरणाद्रि में रहकर सुशासन 
कर. रहे हैं :--- 
इत्यं सोध्वहितो रणे वितरणे सम्यक प्रजापालने, 
लक्ष्मीभुज्वलयन्‌ कुल स्थितिकरीं कीत्तिझऊ्च जंघालयन्‌ । 
दिललीगेन पुरस्कृत: परिवृत्तोी रत्नादिभिन॑नन्‍्दने, 
रह्मास्ते चरणाद्रि माहत ब्रुधों वृन्दावती वायकः |" 


मेन्चाय्स आफ बाबर--अनु० जानलीडेत विलियम तथा एसँकाइन आदि 

लन्दत, १८२६, पृ० ४०५ 

२. हुसायू नामा, गुलबदन बेगम अनु० श्री ब्रजरत्तदास, काशी, सम्बत्‌ २००८, 

पृ० ३७ ॥ 

३. राइज आफ मोहम्मडन पावर--ब्रिग्स ढ्वारा फरिश्ता के इतिहास का अनुवाद 
द्वि० भाग [प्रथम संस्करण) कलकत्ता, १६०६ ई०, पुृ० ११० 

४. अबुलफजलकुत आइनेअकबरी, अनुवाद ब्लाचगैन, कलकत्ता, १८७१, पृ० ४०९ । 

५, महाकवि चन्द्रशेत्र विरचितम्‌ सुर्जतचरित्र महाकाव्यस, सम्पादक चस्द्रधर 
शर्मा हिन्दू काशी है६५२ ई० पृ० २३४ । 


नीच 
[] 





संभन का साधना-स्थल च्ुनार / १२१ 


इस प्रकार रण में, दान देने में, सम्पक रूप में प्रजा-यालत करने में तत्पर 
लक्ष्मी को उज्जवल करते हुए तथा कुल की अचल कीति कायम रखते हुए दृत्दाबती 
के राजा भोज चरणाद्ि में बेंठकर शासन चला रहे हैं । दिल्‍ली के सम्राट अकबर ने 
उन्हे पुरस्कृत किया है वे घनधान्‍्य से परिपृणे हैँ तथा विद्वानों का आदर करते हैं । 
इसका मुस्लिम काल में एक रूप चनांढ भी रहा होगा ! क्योंकि फारसी ग्रन्धों 
भे चनाध रूप मिलता है ।* फारसी में उदू का डाल' शब्द नहीं है इसीलिए 'डलमऊ 
को भी फारसी में 'दलमऊ' लिखा जाता है। फारपी में चताढ़ लिख ने के लिए चनादह 
या चताध लिखा गया होगा इसीलिए 'हमायू तामा', आइनेअकवरी' तथा 'अकबर- 
नामाः आदि में छुवार के लिए चनादह या चनाध (चनाढ़) शब्द आता है। अंग्रेजी 
अनुवांदकों ले उसको या तो चुतवार कर दिया है अथवा चनाध (चनावह) ही रहने 
दिया है! 
मंफन ने अपते समय में लोक-प्रचलित रूप चनाढ़ को ही ग्रहण किया । गाढ़ोी 
से तुक मिलाने के लिए उसका चनाढ़ी हो जाता सम्भव है। अतः मंझन मिर्याँ ते 
चुनार के गढ़ का वर्णत किया है | इसमें सन्देहु नहीं रह जाता। चुनारगढ़ चरण के 
आकार की' एक छोटी पंत श्रेणी पर स्थित भी है । 
चुनार के विभिन्न प्रकार के लोगों का भी वर्णन मंकत ने किया हैं--- 
ग्रढ़ सुहाव गढ़पति सुरतयाती, नगरलोक सभ सुखी नियानी । 
सम सुर हरी संगत औ ग्यानी, आनन्‍्दी पर दुखी वितानी ॥ 
दाता औ दयाल धरमिस्टा, सभे पेमरस लीन गरिस्टा। 
भागिवंत भोगी सभ लोगा, औ सभ कहे कुलबंत संजोगा । 
मोहि अस्तुति मुह कही न जाई, जातु सरग भुईं छात्रा आई | 
खोरि खोरि सम घर घर, नगर जाननद हुलास। 
कलिजुग महँ जस प्रिथिमी, उतरि बसी कंबिलास ॥ 
मंभन ने अपना काव्य ६४५२ हिजरी में लिखा-- 
सन नौ से बावन जब भए, सती पुरख कलि परिहरि गए । 
तब हम जिय उपजी अभिलाखा, कथा एक बांध रस भाखी ।* 
सन्‌ ६५२ हिजरी में ही शेरशाह की मृत्यु हुई उसी वर्ष उसका एक लड़का 
जलाल खां कालिजर में तख्तनशीन हुआ, उसका नाम हो सलीमझाह हुआ।४* संकत 
ने अन्य सुफ़ी कवियों की भाँति श्ञाहे वक्त की प्रशंसा की है-- 


१, देखिए आइनेअकबरी, सम्पादक ब्लाचमैन, प्रकाशक एशियादिक सोसाइटी आफ 
बंगाल, कल्कंता, सनू १८७१, पु० ४२६ 

२. मधुमालतो' डा० माताप्रसाद गुप्त, इलाहाबाद, १६६१, छन्द हे 

३, मधुमालती--वही, छनन्‍्द ३६ 

४. तारोखे फरिक्ता का ब्रिग्स द्वारा अनुवाव हिस्टो आफ वो राहज आफ वे 
मुहस्मडन पावर (द्वितीय माग) प्ृ० १२६ | 


१२२ / सूफी काव्य विमर्श 


साहि सलेम जगत भा भारी, 

जेइ' भूजी बर भेदिनि सारो। 

जौ रे कोंपि पैरी पां चाप, 

इंद्र कर इंद्रासन कांप । 

नौ झक्षंड सात दीप सभ ठाऊ', 

भएडउ भरम अति क्रित गा नाऊ ॥ 

अंतरिख क्र॒अस राज संभारा, 

जग महं कोइ न रहा जुफारो । 

देसहूँ दिसा मानी जग संका, 

खरग भार भइ खरभरि लंका | 

प्रिथिमीं पति ग्रुव गाहक दस औ चारि निधान । 
पर भुअ गंजन सापुरुस भरुव गरिस्ट सुजान * 
मंभत का सम्बन्ध सलीमशाह से था। इसका उल्लेख जहाँगीर काल के एक 
इतिहासकार मुहम्मद कबीर ने अफसानाएं बादशाहान' में किया है। “इस्लामशाह 
के साथ 'मधुमालती' के रचयिता मीर सैयद मंभन, शाह मुहम्मद फरमूली, उनके 
छोटे भाई मूसत और सूरदास प्रभूति विद्वान रहा करते थे |"!०+* ““ अफसानाएं 
बादशाहान' की एक प्रति पटना के जायसवाल रिसर्च इन्स्टीट्यूट मे सुरक्षित है रे 
मभन के गुरु शेख मुहम्मद गौस थे जिनका विस्तार से उल्लेख अन्यन्न हो 

चुका है ।* उन्होंने अपने भुरु की काफी प्रशंसा को है ।* वह शेख मुहम्मद ग्ौस से 
से चुनार में मिले भे । इसका उल्लेख गुलज़ारे अवरार' में शेख मुहम्मद गौसी शत्तारी 
ने किया है ।" उन्होंने अपने गुरु को प्रसिद्ध कृति जवाहिरे खम्सा' का अध्ययन उन्हों 
की देख-रेख में किया और उसी पर अपने जीवन को आधारित किया । 


१. मधुसालतो, मंकनकृत डा० माताप्रसाद गुप्त, इलाहाबाद, सव्‌ १६६१, छंद १०॥। 
२. देखिए कुतुबन कृत मिरगावतो, सम्पादक डा० परमेद्धरोलाल गुप्त, वाराणसी 
१६६७, पृष्ठ ३६-४० । 
३. देखिए--शेख मुहम्मद ग्रौस तथा शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंफन । 
- 'मधुमालती---डा० मताप्रसाद गुप्त छुंद १४ से २१ तक । 
४५. मुगल कालीन मारत माग २ (हुमायू) मतहूर अब्बास रिजवी, अलोगड़, 
१९१६२ ई०, पृष्ठ ४६२ 


्ट्स 


७: %0: 20, ऑस200४+०७/७ ००४० 


११ 
मंझन के गुरु शेख सुहस्सद गोस 


हिन्दी साहित्य के विद्यार्थी के लिए शेख मुहम्मद ग्रोस का अध्ययन केवल 
इसीलिए नहीं आवश्यक है कि वह तानसेन के गुरु बताये जाते हैं बल्कि इसलिए भी कि 
बह सुप्रसिद्ध सूफो कवि संभन के भी गुरु हैं। 'मधुमाज़ती' में मंभन ने बड़े सम्मान 
के साथ मुहम्मद ग्रोस को स्मरण किया है और कहा है-- शेख मुहम्मद भेरे पीर 
हैं और सात समुद्र में पड़ी हुई तोका के मांकी हैं । उनके चरणों को स्मरण कर जो 
भी आता है उसे प्रथम दर्शन में ही सुख प्राप्,ठ होता है। फिर वह दोलों जग्र को 
मनोकामनाओं को पूर्ण करते हैं और उनके चरणों के स्पर्श से पाप कट जाते हैं। ज्ञान 
को छोड़कर उनके मुख से और कोई बात नहीं निकलतो है; वे चतुदंश विद्याओं के मंत्र 
और सिद्धि के देने वाले हैं। वह हर्षविषाद से ऊपर उठ चुके हैं और स्देव लो 
लगाये रहते हैं । जिस प्रकार पारस मणि के स्पर्श से ताम्र स्वर्ण हो जाता है उसी 
प्रकार शेख मुहम्मद गौस के दर्शंत से बिता साहस के मैंने सिद्धि प्राप्त की है ।” 


सेख मुहम्मर पीद अपार, 
सात समुन्द नाउ कंडहारा । 
सँवरि पाँउ जौ आवे कोई, 
प्रथम मुख देखत सुख होई । 
फुनि दृहूँ जम पूजे मन आसा, 
परसत चरत पाप गा नासा । 
ग्यान छाड़ि मुख और न बाता, 
दस औ चारि मंत सिधि दाता । 
विसमो हरख न घट महि लाहैं, 
संतत रहृहि सीन लौ माह । 
श्र्३ 


१२४ / सूफी काव्य विमर्दो 


दाता औ गुन गाहक, ग्रौस मुहम्मद पीर | 
दृहूँ कुल निरमल सापुरुष गरुअ गरिष्ट गंभीर ।" 
जस पारस के परक्तत भीन हेम होइ जाइ । 
तिमि मैं सेख मुहम्मद देखे बितु साहुस सिधि पाइ।।* 
मंभन ने गौस को परमतत्व का वेत्ता कहा है और बताया है कि वह मन के 
रहस्य को जावते हैं ! 'प्रगट रूप को तो सब देख लेते हैं पर गुप्त, अप्रकट स्वरूप 
को कम ही लोग जात पाते हैं । सृष्टि बनाने घाले महान ईश्वर ने इस संसार को 
प्रकट और अप्रकंठ दो रूपों में बनाया है, यह दोतनों हैं। सूष्टि संसार के ठाकुर हैं, 
शेख मुहम्मद गौस (बह उसके प्रकट और गुप्त दोनों रूपों को जानते हैं) ।” 
परम तंत लौ लीस जो जाने, 
सो सत के आखर पहिचाने। 
मन के आखर विखम अपारा, 
गुरू होइ तो लावे पारा। 
चहे मन के आखर लखि आवे, 
सहज सो आपु भपान गेंवावे। 
गुरू पीर चाहहु परसादा, 
चीन्ह्‌हु मत हुतें छांडि बिबादा । 
प्रयूट/ कला सभ काहूँ देखा, 
पँ बिस्‍ला जन ग्रुपुत सरेखा | 
ये दोऊ विधि निरमये, सिस्दि राउ जग धीर । 
इन्हु दूती सिध ऊपर, गौस भुहम्भद पीर ॥४ 
शेख मुहम्भद शौस मध्ययुगीन इतिहास के एक प्रभावशाली व्यक्तित्व हैं। 
आइने-अकबरी' मुतखाबुत तवारीख' तथा हिन्दी की कुछ पुस्तकों में यत्रन्तत्र 
उनकी चर्चा की गयी है| इत बिखरे हुए सूत्रों को बटोर कर यदि हम विचार करे 
तो उनके जीवन के सम्बन्ध में कुछ प्रकाश पड़ सकता है । 
दत्तिया के राजकीय पुस्तकालय में खड़गराय कृत गोपाचल आख्यान ४ की एक 
प्रति सुरक्षित है । यह रचना स्त्‌ १७६४-६५ ई० की है। इसमें बताया गया है 
कि शेख सुहम्भद गौस गाजीपुर के कुम्हरगड़ा गाँव से ग्वालियर में आये थे :--- 


१. मंझन कृत मधुमालतो” संपादक डा० माताभ्रसाद गुप्त, इलाहाबाद, १६६१ 
छुंद १५, 

२. मधुमालती छुंद १६ | 

३. मधुमालती छंद १७ । 

४.  गोपाचल आख्यानों से जो भी उद्धरण यहाँ दिए गए हैं, श्री हरिहर 
निवासी द्विवेदी द्वारा उतारी गयी प्रति से दिए गये हैं, लेखक इसलिए उनका 
जामारी हैं 


ममन के गुरु शेख मुहम्मद सौस / श्रश 


पूरव गाजीपुर को उठाँऊ, 
कुम्हरगडा ता गांव नाँऊ। 
महमद गौस तहाँ ते आई, 
रहे ध्वालियर में सुख पाई। 
गोपाचल आख़्यान' में यह भी बताया सया है कि गौस को बाबर के समय आगरा 
आता पड़ा था :-- 
बरक्षि सेख बाबर अति दये, 
आपुनि सेख आगरे गये। 
मिले सेख वाबर कौं जाई, 
आपु्ति साहि मिले सुख पाईं। 
बाबर शेख मुहम्मद गौस को बड़ी श्रद्धा की दृष्ठि से देखता था। उनकी आज्ञा से ही 
बावर ने हुमायु को छंत्र दिया :--- 
आपुनु साह बुलाये सेख, 
महापीर पीरति मत लेख । 
हिरद साहि. पीर करि मगर, 
पुत दिखाए चार आएसे। 
बाबर साहि. बूकियोँ सोइ, 
इनमें पातिस्याह को होइ। 
वेटमि के नाम, हिमाऊं मिरजा 
कामयार मिरजा, 
आंसू री मिरजा, हिन्दाल मिरजा | 
सेख. इसारति कीनी ईस, 
मिरजा छत्र॒ हिमाऊं सीस। 
सुनिक बात घरी चित माहि, 
अति सुख पायो बाबर साहि।। 
कछु दिन बीति आगरे गये, 
दान बहुत छह दरसन दये। 
दीनोौ छत्र हिमाऊँ सीस, 
छह दरसन को लई असीस | 
हुमायू' शेख मुहम्मद गौस पर पूर्ण विश्वास करता था बौर उत्तको अपना परम मित्र 
समझता था । इसका उल्लेख बंवायू नी ने अपने इतिहास मुत्तखाबुत तवारीख' में भी 
किया है ।* 'मुत्खाबुत तवारीख' में यह भी उल्लेख आया है कि ग़ौस ने चुनार को 


१ मुतकाश्रुत तवारोक्ष “““हयूनी (अंग्रेजी अनुवाद), अनुवादक एस० ए० 
रकिंग एशियाटिक सोसाइटी ऑफ बगाल, १६९८ ई० मसाग १, पृ डश्ह 


१२६ / सूफी काव्य विभर्ें 


पहाड़ियों में १२ वर्ष तक तपस्या की थी । बदायु'नी ने ६६६ हिजरी में उन्हें आगरे मे 
देखा था । उसने गौप्त के सम्बन्ध में जो विवरण दिया है, वह इस प्रकार है :--- 
“शेख मुहम्मद गौस ग्वासियरी ने चुनार की पहाड़ियों के अंचल में १२ वर्ष 
तक घोर तपस्या की ! वे गुफाओं में निवास करते थे और वृक्षों के पत्तों का भोजन 
करते थे । द्वते अस्मा (भूत प्रेत का अपसरण) में उन्होंने बड़ी दक्षता प्राप्त कर ली 
थी । हमायू' बादशाह उनका बहुत बड़ा भक्त था। &६६ हि० (१५५८-४६ ६०) में 
मुल्ला अब्दुल कादिर बदायू नी ने आगरे में उन्हें दूर से देखा | वे सवार थे और लोगों 
की भीड़ उनके चारों ओर एकत्र थी । किसी के लिए भी उस भीड़ का पार करना 
संभव नही था | दाहिने और बायें लोगों के सलाम का उत्तर देते उनके सिर को क्षण 
भर के लिए आराम नहीं मिला था । उस दक्षा में उनकी पीठ भुकने के कारण 
घोड़े की काठी से मिल जाती थी ! वे जिस किसी को भी देखते उसका सम्मान करते 
थे । ६७० हिजरी में ६० वर्ष की अवस्था पार करके उनका देहावसान आगरे मे 
हो गया ।/' 
मंभन ने मधुमालती' में भी यह उल्लेख किया है कि गौस १२ वर्ष तक एक 

ऐसे स्थान पर दुरे रहे जहाँ सूर्थ की रहध्मियाँ भी नहीं पहुँच पाती थीं। यहू स्थान 
विकट था, भ्यातक था । यह स्थान धुध का दरी था | इसके चारों ओर विषम और 
दुर्गंम पर्वत थे । मनुष्य की गति वहाँ किसी प्रकार संभव नहीं थी। ऐसे स्थान पर बन 
में मुहम्मद गौस ने जामुन के पत्त खाकर समय काटा, मब सतंग को वश में किया तथा 
जञानामृुंत का महारस पान किया। एड: वह १२ वर्ष तक वन-पर्वत में समाधि 
लगाये रहे :--- 

बारह बरिख तहां गे दुरे, 

जहाँ सूर ससि दिष्टि न परे ॥ 

बिकठ बिखम औ भयावन्त ठाऊं, 

कलिजुग घुध दरी ओहि ताक । 

चहुँ दिसि परवत बिखम अगंमा, 

तहाँ न केहूँ मानुस गंगा । 

तहाँ जाइके जपेड [विधाता, 

के अहार बन जामुनि पाता । 

मन भतंग मारि बस किया, 

ग्यान महारस अंक्रित पिया। 

साहस उद्धित अपान साधिक, लीन्हि सिद्धि अवराधि । 
बारहु बरिख रहे बन परबत लाए जो ब्रह्म समाधि ॥' 


१, 'हुकायके हिस्दों---अनुवादक श्री अतहर अब्बास रिजुवी, प्रावकथन पुृ० १८ 
र्‌ द२१ 


मझल के गुरु शेख मुहम्भर गौस / १२७ 


मंभान चुनार में रहे थे ।! भधुमालती को रचना उन्होंने ६५२ हिजरी में की 
थी । इसके पूर्व ही मंकत शेख मुहम्मद गोौस के सम्पकक में आये होंगे । हिजरी खन्‌ 
१७० में शेख मृहम्मद गौस आगगरे में मरे थे, यह उल्लेख बदायु नी मे किया है अर्थात्‌ 
१४५६३ ई० में उनका देहान्त हुआ । मंझत ने १५४५ ई० में 'मधुमालती' लिखी । इस 
प्रकार 'मधुमालती' की रचना के १८ वर्ष पश्चात्‌ गौस को मृत्यु का समय ठहरता है । 

मुहम्मद गौस ६२६ हिजरी में चुनार छोड़कर ग्वालियर गये थे । (लेख १२, 
शत्तारी सम्प्रदाय" "* ) मंभन इसके पूर्व छुनार में उनके सम्पर्क में आये होंगे । 
'मघुमालती”' की रचना ६५२ हिजरी में हुईैं। अतः लगता है कि भधुमालती' की 
रचना के लगभग २३ वर्ष पूर्व वह खुनार में शेख मुहम्मद ग़ोस के सम्पर्क में आये होंगे । 
मंभन की मृत्यु १००१ ई० में हुई थी । अतः उन्होंने ४६ वर्ष को उम्र में मधुमालती' 
की रचना की, इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । २६ वर्ष था उसके पूर्व की आयु 
में वह मुहम्मद ग्रौस के सम्पर्क में आ गये होंगे और यह असम्भव नहीं कि मुहम्मद 
गौस के चुनार छोड़ते के बाद भी वह वहाँ रहे हों और ६४२ हि० में वहीं अपनी कृति 
पूर्ण की हो । छुनार के विस्तृत वर्णन के संदर्भ में यह असंयत नहीं कहा जा सकता ! 
“गुलजारे-अबरार' से यह पता चलता है कि ' मुहम्मद शौस की कृति जवाहिर खम्सा' 
का अध्ययन उनकी देख-रेख में उन्होंने किया और उसी पर अपने जीवन को आधघा- 
रित किया । ग़ौपुल औलिया च्ुनार की तपस्या के समय जो खिर्क़ा पहिने थे वह उन्होंने 
मंभत को दिया ।/+ 

8२६ हिं० से ६१४७ हि० तक मुहम्मद ग़ौस ग्वालियर रहे । यदि मंकन इस 
बीच उनके सम्पर्क में ग्वालियर रहकर फिर चुनार चले गये हों गौर वहाँ ६५२ 
हिजरी में 'मधुमालती की रचना की हो तो यह भी असम्भव नहीं है। इसमें संदेह 
नहीं है कि मंझन का चर्ताढ़ी का चित्रण चुतार का चित्रण है । 

आगरा में गौस गुजरात की ओर से ६६५ हिजरी में आये थे ।४ मुगलो के 
निकट सम्पर्क में होने के कारण शेरक्ाहु के समय उन्हें संभवतः चअुनार का क्षेत्र छोड़ता 
पड़ा होगा । आइने अकबरी' में यह उल्लेख आता है कि शेख मुहम्मद ग़ोस ते हुमायू 
के अमीर ख्वाजा अब्दुल मजीद को, जिसने अकबर के समय में सेना का भी संचालन 
किया, चुनारगढ़ दिलाने में सहायता की थी! 

आइने अकवरी' का पूर्ण विवरण इस प्रकार है-- स्वाजा अब्दुल मजीद 
हुमायू का अमीर और दीवान भी था। जकवर के तख्तनशीन होने पर उसने सेना 
का उत्तरदायित्व संभाला । जब बादशाह ने बेरम खां का विद्रोह दबाने के लिए 


१, दिखिये मेरा लेख, मंभन का जीवन वृत्त, त्रिपयगा, लखनऊ, जुलाई १६५६ 

२. घमुश ल कालोत भारत--अतहर अब्बास रिजवी, अलीगढ़, १६६२ ई०, भाग २, 
पृ० ४६२) । 

३, देखिए तारीखे फरिश्ता" ब्रिग्स कृत अंग्रेजी अनुवाद, हिस्दी आफ दी राइज 
आफ वो मुहुम्मडन पावर , कलकत्ता १६०९, माग २ ए० हृषश 


१२८ / सुफी काव्य विमर्श 


पंजाब की तरफ कूच किया, अब्दुल मजीद को आकिफ खाँ की पदवी भिली । इसके 
ब्राद आकिफ को देहली का प्रशासक बना दिया गया | ३ हजार सेना का वह सेचा- 
सायक बनाया गया । आदिली का एक सेवक फात्त, जब चन्नाढ़ चुनार) का किला 
सौंप देने को मजबूर हुआ, तब आकिफ खाँ मे शेख मुहम्मद गौस की सहायता से इस 
पर कंब्जा' किया। वह गंगा के तट पर स्थित कड़ा मातिकपुर का प्रशासक बना 
दिया गया |”! 

आइनेन्अकबरी” के उल्लेख से यह स्पष्ठ होता है कि शेख मुहम्मद गौस 
चुनार के बड़े प्रभावशाली व्यक्ति थे, उनके संकेत पर राजनीति भी चलती थी, मुगलो 
से उनका घनिष्ठ सम्पर्क था | अकबर ते भी उन्हें सम्भान दिया | 

'तारोख फरिव्ता' में यह उल्लेख आता है--£ ६५ हिजरी (१५५६ ई०) के 
रज्जब के महीने में मुहम्मद गौस, जो शेख बहलोल के भाई थे, परिवार सहित बादशाह 
(अकबर) के दरबार में आ गये । मुगलों से सम्पर्क के कारण उन्हें गुजरात भागना 
पड़ा था | दरबार में (आगरा में) उनका स्वागत हुआ और बैरम खाँ से कहा गया 
कि उनके लिए समुचित व्यवस्था की जाय । शेख ग्ौस का बादशाह से निकट सम्पर्क 
था । अतः बरम खाँ की वह उतनी परवाह नहीं करते थे जितना वह चाहता था । 
इस कारण बेरम खाँ ने उनके रहन-सहत की व्यवस्था में देर लगायी और गड़बड़ी 
की। अतः ग़ौस ने दरबार में रहते से असहमति प्रकट कर दी और वे अपने पुराने 
वास-स्थान ग्वालियर में चले गये ।”- 

देख मुहम्मद गौस की कब्न आज भी ग्वालियर में ब्ंमान है । गाजीपुर जिले 
में भी एक गौसपुर है। वह शेख मुहम्मद ग़ौस से किसी ने किसी प्रकार सम्बद्ध हो 
तो कोई आश्चर्य की बात नहों | बताया जाता है कि वह बड़े पर्यटनशील थे । अतः 
वह जौनपुर में भी रहे हों तो आश्चर्य नहीं । शेख मुहम्मद ग्रौस झत्तारी सम्प्रदाय के 
थे | शेख अब्दुल्ला शत्तारी इस सम्प्रदाय के प्रवत्तक थे। यह शेख शहाबुद्दीन सुहृरावर्दी 
के वंशज थे और अब्दुल्ला हुसेनशाह शर्कों के समय में जौनपुर आकर बसे थे ।* गौस 
इस सम्प्रदाय के थे | इसलिए भी यह प्म्भव है कि वह जौनपुर में कुछ दिन रहे हो । 
जौनपुर में भी एक गौसपुर है | यहाँ साल में एक बड़ा मेला लगता है जिसमें हिन्दू 
मुसलमान दोनों उपस्थित होते हैं | इस मेले में आमतौर से वही लोग' जाते हैं जिनका 
जादू-टोना, भूत-प्रेत, मतौती आदि में विश्वास है। लोगों का ख्याल है कि ग़ौस मनो- 
कामनाओं को पूर्ण करते हैं । इसीलिए उनके मजार पर मारी भीड़ होती है । 


१. 'आइते अकबरी--अब्दुल फजल अल्लामी, अनुवादक ब्लांच मेन, पृ० ३६७ | 

२. तिारीबे फरिक्ता' का ब्रिग्स कृत अंग्र जी अनुवाद, हिस्द्री आफ दी राइज आफ 
मुहम्मडन पावर, भाग २, पृ० १६९५ ॥ 

३ 'सृफिक्षम इटस सेंटस एष्ड शाइन्स', जान ए० सुमान, लखनऊ, सन्‌ १६६९ 
पु० ३१७-३१८ 


540 0 2 % आय 2 


मंभन के गुरु शेख मुहम्भद ग़ौप्त / १२६ 


“बहुल हयात शेख मुहम्मद गौस की महत्त्वपूर्ण पुस्तक है | यह संस्कृत के 
अमृत कुण्ड' का अनुवाद है । इसमें ईइ्वर के अस्तित्व, सनुष्य पर नक्षत्रों का प्रभाव 
आलमों की विशेषता, अंतःकरण, तपस्या तथा आसनों की विधि, मानव शरीर, बहाांड 
आदि विषयों का परिचय दिया गया है। उनको अन्य रचनाएँ हैं जवाहिरी खुम्सा' 
तथा 'औरादे गौधपियाँ । इनकी पुस्तकों में जादू, दोना, चमत्कार, देवी कृपा तथा 
प्रकोष आदि के सम्बन्ध में लिखा गया है । 

बदायू नी ने भी गौस के चमत्कारों के सम्बन्ध में उल्लेख किया है--- ६४४५ 
हिजरी में भिर्जा हिंदाल ने शेख मुहम्मद ग्रोस के बड़े भाई शेख बहलोल की हृत्या 
करा दी | भौस भूत, प्रेत और आत्मा बुलाने की कला तथा जादू एवं चमत्कार के 
प्रवर्तक थे । हुमायू' की उन पर पूर्ण आस्था थी । वह इनका मित्र था ।* 

शौस संगीत के जानकार थे अथवा नहीं इस सम्वन्ध में प्रामाणिक रूप से 
अभी कुछ कह सकता संभव नहीं है । तानसेन का जन्म १५०६ ईस्वी से लेकर ११३२ 
ईस्वी तक ठहराया जाता है।* उनकी भृत्यु का समय १५८६ ई० से १५६४ ई० त्तक 
खींचा गया है । अधिकतर लोगों का मत है कि तानसेन ग्वालियर से ७ मील दूर 
बेहट में पेदा हुए थे । सम्भव है ख्वालियर में अपनी युवावस्था में तानसेन शौ्त से 
मिले हों । तानपेत अकबर के दरबार में आगरा आ गये थे। वहाँ भी ग्रौस के 
सम्पर्क में आने की सम्भावना है ॥ पर अभी उनको तानस्ेन के शुरु के रूप में स्वीकार 
करने के लिए पर्याप्त प्रमाणों की आवश्यकता है | 





१, 'हकायके हिन्दी ---अनुवादक अत्तहर अब्बास रिजूवी, आक्कथन परृ० ६८, *ै है । 
'भुतखबुत तंवारीखु---अलबदायू नी, अनुवादक एस० एु० रैंकिंग, एचियाटिक 
सोसाइटी आफ बंगाल, पु० ४४५४ । 

३. क्षवि तानसेस और उतका काव्य--श्री नर्मदेशवर चतुर्वेदी, इलाहाबाद 
सं० २०१३, पु० श्र । 

६ 


6 
दोख मुहम्मद गौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंझन 


हिन्दी के सुप्रसिद्ध यूफी कवि मंभन ने 'मुधुमालती' में शेख मुहम्मद प्रौस को 
अपना आध्यात्मिक गुरु बताया है और उन्हें बड़े सम्मान से स्मरण किया है। मंभन 
कहते हैं शेख संसार में बड़े है और विधाता के प्यारे हैं। उनमें ज्ञान को गुरुता है 
और रूप की असीमता है | यवि कोई उन्हें स्मरण कर स्पश करते जाता है तो उसको 
शाल लाभ होता है और उसका पाप कट जाता है | यदि हृदय से वह किसी को अपना 
स्नेह दे देते हैं तो उसे बुलाकर सहज ही सिर पर ताज पहना देते हैं। जिस पर वह 
अपनी (दया) दृष्टि रखते हैं उसका प्रतिपालन करते हैं और उतस्तकी काया का सब कललक 
धो डालते हैं। समझ-बूककर यदि कोई गुरु-शिष्य हष्टि का प्रतिषालन करता है तो 
वह व्यक्ति अपना यम (काल) धोकर निकाल देता है। बुर का दश्शंन दुःख को घो 
डालते वाला है! वह दृष्टि धन्य है जिसमें (गुरु के प्रति) भाव है। जो व्यक्ति गुर 
और शिष्य की दृष्टि का प्रतिपालन करता है वह चारों युग का राजा है ४) 


१. सेख बड़े जग बिधि पियारा | ग्यान गर॒ुअआ औ रूप अपारा। 
संवरि नाउ' परसे जौ जावे । ब्यान लाभ होइ पाप गंवावे। 
जाकहूं मया जीउ सेंड करहीं। सहज बोलाइ ताज सिर धरहीं । 
जाकहूं दिस्टि करहि प्रतिपारहि | कया कलंक घोद जग डारहि। 
बृमि गुर सिख दिस्टि सो आपन जम धोद निकाला । 
गुरु दरसन दुख धोवनत धनि धनि दिस्टि जो भार । 
जो ग्रुरु सिक्स दिस्टि प्रतिपाल सो चारिहुं जुग राउ ॥ 
मंभत कुंत मधघुमालती--सम्पादक, डा० माताप्रष्ताद गुप्त, सित्र प्रकाशन 
लिमिटेड, इलाहाबाद, १६६१, छत्द १४ । 
(आगामी प्ृण्ठों में मधुमालती' के समस्त उद्धरण इसी संस्करण से लिये 
गये हैं ) 
१३० 


शेख मुहम्भव गौस, शतारी सम्प्रदाय का दर्शव और मं , व / १३१ 


एक अन्य छंन्द में मंभमन उन्हें 'सात समुद्रों की नौका का कर्णव हते हैं । 
उनका कंथन है कि शेख मुहम्मद ऐसे पीर हैं जिनका पार नहीं पथ, जा सकता । 
उनके पांव का स्मरण कर यदि कोई आता है तो उत्तका मुख देखते ही सुख प्राप्त 
करता है। फिर दोनों जग की' (लौकिक और परमाधिक) आशाएँ पूर्ण हों जाती हैं 
और उतके चरण का स्पर्श करते ही समस्त पाप नष्ट हो जाते है। ज्ञान की वातें 
छोड़कर वह अन्य बातें नहीं करते । बहु चोदह (विद्याओं) और मंत्रों की सिद्धि वेने 
वाले हैं । उनके हृदय में विस्मय या हे नहीं होता । वह सद्य लौ में लीन रहते हैं । 
गौस मुहम्भद पीर गुण के ग्राहक और दाता (सुखदाता) हैं । वहु सत्ुरुष हैं, महाव्‌ 
हैं और गरिष्ठ तथा ग्रम्भीर हैं और दोनों कुलों (इहलोक और परलोक) को निर्मल 
करने वाले हैं ।7* 

इन दो छन्दों के अतिरिक्त छः अन्य छुन्दों में भी मंकन ने अपने गुरु, की' 
महत्ता बतायी है, और गह भी बताया है कि उन्होंने 'घुघदरी” (घुनार के पास की 
कोई गुफा) में बारह वर्ष तक छिंपकर विधाता का जय किया | उत्होंने मन-मत्तग 
को मारकर उसे बह में किया तथा जान के सहारस का अमृत पान किया ।* 


१, (अ) ग़रौस--0#4छ00--976८007,  6एशबध्याए९, 45 &॥ ४एांगरल 0 (6 
[070, ॥॥8 ॥6880 ० 6 8षी गद्िशाठाए ण उक्यएाड, ता |8 ए86 ०एी' 
फ्य लो जा 00 78 79099 ० 85 076 जछ१058 #छ9 48 इ०प्रशाग॑, 
#ए फ्र8(, 4०0 प6 गद्गापएड रा 6 कैप, 78 खावटाएड॥ए बाज वफ्ड, 
वफप$ 4 8 98 7ण॥ण8] 5९तृएशआ 0 ४एछ४0. एसीश5 88५ पीर हजरत 
38 गशशर्तां॥०ए एशण ॥06 पाए का 6 कंंधिक्काए, (8027 
876ए७०७४९७४8 ० हांाछ,. में. ७. है, (00, 7, छ. हाफ्ाशड, 
१07607 96, ?486 2). 

(आ) गौस का अर्थ फ़ारसी और उदू के कोशों में आपत्ति में सहायता देने बाला, 
दुह्माई सुननेवाला, न्यायकर्ता दिया गया है। इसका अन्य बर्थ बह मुसलमान 
महात्मा है जो बली से बड़ा पद रखता है। [उद “हिन्दी शब्दकोश मद्ठाहु, 
लखनऊ १६५४६) 

२. सेख मुहम्भद पीर अपारा। सात समुंद नाझ कंडहारा। 
संबरि पांठ जौ आये कोई । परथम सुख देखत सुख होई। 
फूनि दुहूँ जम पुजे मन आसा । परसत चरन पाप भा नाता। 
ग्याव छाड़ि सुख और न बाता । दस ओौ चारि मंत् सिंधि दाता । 
बि्सिमौ हरख ने घट महि लाहँँ । संतत रहाहि लीन लो माह । 
दाता औ गुत गा।हक ग्रौंस मुहस्मद पीर । 
दुरद कुल निरमल साधुरुत गरुअ गरिस्ट गंभीर । --मंधुमालती, छुन्द १४ 

३. भधुमालती, छन्द १६, १७, ६५, १६, २०, रे 

४... संझन का जीवन घृल्त--ह्याम मनोहर पाण्डेय, जिपथगा, लखनऊ, बुलाई १६५६ 

५. बारह बरिख तहां गे दुरे। जहाँ सूर सत्ति दिस्टि नपरे। 
विकट जिस्म जौ भवावत ठाऊं । कलियुग घुंष दरी बोहि नाऊ 


शेख मुहम्मद ग़ौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंशन / १३३ 


हैं। यह गाजीपुर के इलाके में है। आपका कयाम सी खेड़ा में था ।/ औराद-ए-गौसिया * 
का हवाला देते हुए प्रोफेसर मुहम्मद ससूद अहमद ने उल्लेख किया है कि “शाह मुहम्मद 
गौस ग्वालियरी ६०७ हिजरी (सब्‌ १५०१) में जहूराबाद (गाजीपुर) में पैदा हुए और 
६७० हिजरी में अकबराबाद में वफ़ात पायी और ग्वालियर में मदफून हुए (5 शेख 
मुहम्भद गौस गाजीपुर से आये थे। इसका उल्लेख खडगराय कृत गोपाचल आश्यान हैं 
(संवत्‌ १८५३) में भी प्राप्त होता है। गोपाचल आख्यान' में गेख मुहम्मद ग़ौस के 
सम्बन्ध में कहा गया है--- 

प्रब गाजीपुर को ठाऊं, 

कृम्हरगढ़ा ता गावे नाऊ' । 

मुहम्मद गौस तहां ते आई, 

रहे ग्वालियर में सुख पाई ॥४ 

खंडगराय कृत गोपाचल आंख्याना १८ वीं शताउदी की रचना है। इसमे 
शेख मुहम्मद ग़ौस का स्थात गाजीपुर का कुम्हरणगड़ा बताया गया है! हो सकता है 
कि गोपाचल भाख्यान, सुनाक़ब ग्रौसिया जेसो किली फ़ारसी कृति पर आधारित हो 
जिससे 'खेड़ा/! का 'कुम्हरगढ़ा पाठ बत गया हो । खेड़ा को कुम्हरणड़ा पढ़ा जाना 
फारसी लिपि के कारण असम्भव नहीं है ! गाजीपुर के खेड़ा या कुम्हरगड़ा के सम्बन्ध 
में अभी और छानबीन करने की आवश्यकता बनी हुई है । सेबद फजल अली शाह से 
कुल्लियाते ग्वालियरी' में शेख मुहम्मद ग्रोस का वतन ग़ाज़ीपुर (पटना) बताया है ।* 
क्ुल्लियाते ग्वालियरी' अकबर के काल की ऋृति हैं । 
प्रारश्श्थिक जोवन 


'औराद-ए-गौसिया' में शेख मुहम्मद ग्रोस ने अपने जीवल के प्रारम्भिक काल 
के कुछ वृत्तों का उल्लेख किया है । 


१. शाह सुहस्मर शोस--प्रोफेसर मसूद अहमद, मीरपुर खास, हैदराबाद [पाकि- 
सतान), १६६४) १० २ से उद्धृत । 

२, औराद-ए-ग्रौसिया--यह पुस्तक शेख मुहम्मद गौस ने £४६ हिजरी में पूर्ण की 
थी | गौसी शत्तारी ने गुलज़ारे-अबरार' में तथा गुलाम सरवर लाहौरी मे 
जखिज़ीनुतुल आसफिया' में इसका उल्लेख किया है। 

३. शज्ञाह सुहम्भद गैस--मसूद अहमद, पृ० ७१४६ 
शोपाचलश मआरुयान---इसको एक अति दतिया के राजकीय पुस्तकालथ में 

सुरक्षित है । 

५. प्रस्तुत उद्धरण श्री हरिहर तिवास द्विवेदी के भारती' में प्रकाश्चित एक लेर. 
प्र्नन की भघुमालतो' से शिया गया है। उसे ६६५६ में उन्होंने मेरे पार 
भेजने की कृपा की थी. लेखक इसलिए उत्तका आभारी हैं। 


६ शाह सुहंस्मद ग्रोस--पृ रे३ 


कह 
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१३४ / सूफी काव्य विमश्ञ 


फ़ारसों-- इन दरवेश हफ्त साला वृद (हिजरी ६१४) कि देरइस राहे 
आमद व नह साला बुद कि (हि० ६१६) मारिफत हासिल सुद व पांज वह साला बुद कि 
रहु त्मून्ती मी कद । व बीस्त व दू साला बूद कि मेराज सुद व बीस्त व पंच सात 
बूृद कि तालिबान राहम हु खुद मी कर्द व सी व सह साला बूद कि मज़े खास व आआ 
सुद | सूरते अक्तदाइत व इमामियत रूए न सूद | चहल साला बूद कि अज्ष बाई 
शाहान तफ़ाबत पैदा सुद | सफर अख्तियार कर्द | दर बलायत गुजरात आमद- 
इन अवराद दर कुल्लिये जान प्यानेर व कलम्र आमद । दरवक्त इन्सा मज़कूर उम्र 
ईं दरवेश चहुल व सह साला बुद । व तवल्द इस फ़कीर हफूतम माह रज्जब हूब 
जुम्मा वक्त तमाज पीशीन सता सुबह व तेंसामाते सुदा वुद व इमलाये मजुकूर दर 
माह जमदिउल अव्वल सना तस अरब-ईन तस्ामातए अस्त ।7) 


(यह दरवेश ७ साल का था कि इस रास्ते में आया ओर € वर्ष का हुआ तो 
ज्ञान (मारिफत) प्राप्त हुआ । १५ साल का था कि वह रहनुमाई (पथ प्रदर्शन) करता का 
और जब २२ वर्ष का था कि मेराज हुई। जब २५ वर्ष (६३३ हि०) का था तब मैं स्वर्ग 
प्रशिक्षा की ओर अग्रसर हो रहा था । २३ साल का था तो मुक्ते आम और खास का 
मर्ज हुआ और मैं नेता तथा इमाम बन गया था। चालीस साल की अवस्था हैं 
बादशाहों से मतभेद हुआ । अतः यात्रा प्रारम्भ की और गुजरात देश पहुँचा। यह 
ओऔराद-ए-गौसिया' जानपानेर में लिखा गया । इस औराद को लिखते समय इस दरवेश् 
की उम्र ४३ साल थी । यह फ़क़ीर ७ माह रजब रोज जुम्प्रा वक्त नमाज़ें पेशीं ६०७ 
हिजरी में पैदा हुआ । ) 


औराद-एन्गौसिया' के उपयुक्त उद्धरण से यह विदित होता है कि शेख मुहृमाद 
गौस ६०७ हिजरी (सन्‌ १४०१) में उत्पन्न हुए थे । ७ वर्ष की उम्र में बह सूफ़ी साधना 
के पथ पर अग्रसर हो गये । ४० वर्ष की उम्र में गुजरात गये | 


शेख मुहम्मद ग़ौस की चुनार में तपस्पा 


अब्दूल कादिर बदायू नी के अनुसार--शेख मुहम्मद ग़ौस ने छुतार में बारह वर्ष 
तक तप किया | उसने लिखा है कि मैं जंगल में चुतार की पहाड़ी के नीचे पहुँचा 
जहाँ शेख मुहम्मद ग़ोस रहते थे । बह भारत के एक प्रसिद्ध शेख थे और प्रार्थंत्रा 
में लगे रहते थे । शेख का एक अनुयायी सुकेसे मिला और उसने मुझे वह गुझ 
दिखलाई जहाँ शेख मुहम्मद गौस तपस्वी के रूप में १२ वर्ष तक फल और पेडो के 
पत्त खाकर रहे । अपनी दुआओं की पूति के लिए वे इतने प्रसिद्ध हो गये थे कि 


१. शाह मुहम्भद गौस--हैदराबाद (पाकिस्तान), पू० ३ । 
फारसी से उद्धरण का अनुवाद हिन्दी में लेखक ने स्वयं किया है । 


शेख मुहम्मद ग़ौस, गत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंझन / ११४ 


क्तिशाली और बड़े बड़े वादशाह उनके सम्पान में वफ़ादारी और श्रद्धा के साथ सिर 
भुकाते थे। | 


मु तख़बुत तवारीख' में बदायु नी ने शेख मुहम्मद ग्रोस्त के छुनार में तप का 
उल्लेख अन्यत्र भी किया है | उसने लिखा है--धामिक जीवन में प्रवेश करते के बाद 
शेख मुहम्मद ग़ौस ने १२ वर्ष तक चुनार की पहाड़ियों के अंचल में तथा उत्तके 
समी५वर्ती क्षेत्रों में अत्यन्त ककोर तप करते हुए व्यतीत किए । वे गुफाओं में रहते थे 
और बूक्षों के पत्त खाते थे । दावते अस्मा' (प्रूतप्रेत के अपसरण) में वे सिद्ध थे और 
उनमें देवी शक्ति थी । वह खुदा की तरफ रहस्थमय ढंग से लगे हुए थे! उन्होंने 
अपने भाई बहलोल से दावते अस्मा को प्रयोग में लाने की आज्ञा ली। वहुलोल 
स्वयं जादू और चमत्कार का प्रयोग करते थे । 


जवाहिरे खम्सा' को एक प्रति में यह उल्लेख मिलता है कि शेत्र मुहम्मद 
गौस १३ वर्ष और कुछ महीने इबादत (पुजा) और रियाजत (तप) में मशगल रहे। है 


“इसके बाद कोहिस्तान ज्लुनार में जाके १३ वर्ष और कई महोने खलूत में 


१, 870 ॥7 76 [प्राह2ठ|8 2६ 6 00 ७ छीढ टाप्रादा जरा] | एश्यात8 0 
(6 तज़््शाजाए 2700 ४0०66 ० शा्षोती एरीशाएत्रत (705, 076 
ग6 झा आक्षात$ ्ी ता दाएे & एरद्वा्र ण एाशफढा, (8 0९ ॥ञां5 
णि0प्रश्ा8 एप 778, ॥70 शाठज़ट्ए 706 8 ०8४५४ ज्र्चार 6 प्यारा 
80 ॥ए९४ 0 एजशेफएल एढका३ 35 ६ ाएा:, 8०59 ०ा 6 88788, 
390 ॥॥8 7४9 ०॥ ६96 368७४ (6९5, 50 ९८[०॥/ब26 480 ॥28 0800॥76 
॥07 06 घिविरल्णा, रण 95 छांकिगाए॥, पी ९एशा. 72०फ्दाति धाएं 
ब7980प्राल घजाक्राएँ।5 एच2८0 [0 90 फिट वी6६त ए भाएएशापए्र. ढाओत 
0007६68फए 40 3 4070प7- #वीकाईवॉदीव प्र वाएदाए॥--- 
8437050ा पफ्थाशं, एज. तू, 7.0स्‍स४5, 38940 500४ एणी फदाड्आं, 
ए्राजआंड, 4924, ए0प्रकल प्‌, 9828 258, 


२, जला लांशिएर 0 76 7थींड्ा०छ5 ॥8 98 50७7 फिरैएड एश्दार णा 
॥6 0एछा ड०ूू०8 एणी धीढ डी एींवबाक्षा क्षाएं ॥8 87]गए््ाटट 
००प्राएए, ए807 ४798 0॥6 ॥09: 88एक्ा6 8४67३, उश्वणए३ प5 व॑फ़ल- 
[रह 70 एकए६५ 00 8पँशंडां।॥8 00 [6 इट्दएट8 छा 7888, तिए श208 था 
बरए्ला0ज्रा20280 प्राउधंडः 7 [8 इसंज्ञाएड रण ०८००ण॑धया, 8 905885500 
8 डफ्थ्ादेपराक एजज्रश दवाएं फड8 प्ा4जा मी 8 ग्राएडश-उ0प8 प्रकाश 
0फ्रक्षव8 909, जड ठछाक्ा॥०्त [08ए७ 00 जा22088 ऐड इसेगाल5 [ध0- 
लंड) गा फं5 शंदंदा छाल शिक्षे छचीए जो0 स88 8 फ़ण/6 
णी ग्रां।बरटड3.. बा जण्रवेशइ--महिंए, (0778, 925., ४65, है 
ए8ष्ट० 7. 

३ हाह मुहम्मद ग़ौँस [पाकिस्तान) पृ० ६ । 


१३६ / सूफी काव्य विमर्द 


रहे और जो कुछ हजरत (हाजी हमीदुद्दीन हसुर) ने इरशांद किया था, उसें पर 
अमल किया और हालाते गुजुश्ता लिख लिख के जमा किये ! 
(फ़ारसी--बाद अजां दर कोहिस्तान किले-ए-चुनार रफ़्ता सीज्दा साला व 
चन्द माह दर खलूत बूद व इंचा फरमुदा बुदन्द बअ जान अमल नमृूद। हाल गुजश्ता 
रा नविदता जमा साख्त !) 
उपयुक्त उद्धरण इण्डिया आफिस लाइब्न री लंदन में सुरक्षित जवाहिरे-खम्ता 
को एक प्रति से लिया गया है (पाण्डुलिपि, बीजापुर संख्या २६४१) ।' 
इसी आधार पर मुहम्मद मसूद अहमद ने यह स्वीकार किया है कि चुनार भें 
शेख मुहम्मद गौस १३ वर्ष कुछ महीने रहे । किन्तु उनका मत सरलता पुवंक स्वीकार 
करना संभव नहीं है । 
शेख अब्दुल कादिर बद़ायु त्ती जब चुनार पहुँचे थे तो उन्हें यह बताया गया था 
कि शेख मुहम्मद ग़ौस ने वहाँ १२ वर्ष तक तप. किया ।* शेख मुहम्मद गौस के 
प्रिय शिष्य मंभत चुनार में रहे थे (देखिए--मंभन का साधना स्थल चुनार)। उन्होने 
अपनी रचना मधुमालती' में उल्लेख किया है कि गौस १२ वर्ष तक चुनार में साधना 
करते रहे :-- 
“बारह बरिख तहाँ नै दुरे। जहां सूर स्ति दिस्टि न परे, 
बिकंट बिखम औ भयावन ठांऊ । कलिजुग धु घ दरी ओहि नाऊ । 
चहुँ दिसि परबत बिखम अगंमा । तहाँ न केहूँ मानुस गंमा, 
तहां जाइ के जपेडउ बिघाता । के अहार बन जामुनि पाता । 
(मंभनकऊत मधुमालती, संपादक डा० माताप्रसाद गुप्त, छुन्द २१) 
मंभन के उपयु क्त साक्ष्य को अस्वोकार नहीं किया जा सकता, खासतौर से 
जबकि बदायु नी भी इसका समर्थंत करते हैं। 'जवाहिरी खम्सा' की केवल एक प्रति 
का आधार उतना पुष्ट नहीं ही सकता | यदि यह सिद्ध हो जाय कि बदायु नी मे अपना 
मत 'मधुमालती' के रचयिता से लिया है वव और बात है । 
शेख मुहम्मद ग्रोस ने 'जवाहिरे खम्सा! की रचना चुनार में ६२९ हिजरी 
(१४२२ ई०) में की । ससूद अहमद ते अपनी पुस्तक शाह मुहम्मद ग्रौस' मे 





१. हाजो हभोदुद्दीत हसुर--इनकों बाद में “जूहुरुद्ीन हसूर” कहा जाने लगा। 
8३० हिजरी (१५२३ ई०) में इनकी मृत्यु हुई थी। मुहम्मद ग़ौस इनसे 
सारनपुर (मालवा) में मिले थे और दिष्य हुए थे । 

२. शाह मुहंध्मद स्ौस--पूृ० १२ । 

३. बही-पृ० २३ । 
मु तख़बुत तबारोख--बदायु नी. अनुवादक डब्ल्यु० एच० लोव. कल्नकत्ता, 
(६४९ माग २ पृ० स॒ु० रे८ 


सेख मुहम्भद गौस, सत्तारी सम्प्रदाय का द्व और मझन / १३७ 


जवाहिरे' खम्सा की दो तिथियाँ दी हैं | पृष्ठ £ और पृष्ठ ३० पर उन्होंने ६२६ 
हिजरी उसका रचना काल दिया है । पु० &८ पर उन्होंने २७ हिजरी दिया है | यह 
मुद्रण की भूल नहीं हो सकती क्योंकि इसका ईस्वी सन्‌ उन्होंने साथ में १३२१ दे 
दिया है । लेखक की असावधाती से ऐसा हुआ है । हिजरी ६२६ में छुनार में 'जवाहिरे- 
खम्सा' लिखा गया इसका समर्थंव मआप्विल उमरा' से भी होता है ।” 

शेख मुहम्मद ग्रेस सारवपुर" (मालवा) भी ग्रये थे। वहाँ उन्होंने हाजी' 
हमीदुद्दीत हसूर को (मृत्यु ६३० हिजरी, सव्‌ १५२३ ई०) कदमबोसों का शरफ़ हासिल 
किया 7 सारनपुर शत्तारी सम्प्रदाय के सृफ़ियों का एक प्रसिद्ध केन्द्र ज्ञात होता है । 
यहाँ गुलजारे-अबरार' के लेखक जेख ग्ौतों शत्तारी तथा मघुमालती के रचयिता 
मभझन भी रहे थे । 


शेख मुहम्मव ग्रौस गुजरात में 

शेख मुहम्मद ग्रोस तथा उनके भाई बहलोल पर हुमायू की बड़ों श्रद्धा पी | 
अब्दुल कादिर बदायू नी लिखते हैं कि “इत दोनों फ़कीरों पर उसकी सबसे अधिक 
श्रद्धा थी । यहाँ तक कि वहुत्त कम व्यक्ति थे जिनको हुमायू इतना सम्मान देता था। 
इस फ़कीरों से उसते दावते अध्मा' सीखी । भारत में जब उथल-पुथल् हुई और 
शेरशाह ने जब शेख मुहम्मद ग़ौस को सताना शुरू किया तो वह गुजरात चले गये। 
वहाँ उन्होंने श्वासकों तथा राजकुमारों को भी अपनी छत्रछ्याया में किया और अपनी 
शिक्षाओं में उनका विश्वास कायम किया । यहां तक कि सभी उनकी सेवा के लिए 
तत्पर रहते थे ।५ 


१, सआसिरुल उमरा या मुगल दरबार--अनुवादक ब्रगरलदास, काशी नामरी 
प्रचारिणी सभा, सं० १६६५, भाग रे, पृ० सं० १५५ । 
इस ग्रन्थ का लेखक शामसमुद्दौला शाह नवाज खां है। रवता १७४२ ई० में 
प्रारम्भ हुई थी । 

२. सारसपुर-यह स्थान मालवा में है इसे सारंगपुर भी कहा जाता था। 
यह बम्बई से आगरा के मार्ग पर इल्दौर से ७४ मील की दूरी पर है । 
(दिखिए--मुशल कालीन मारत, भाग १, अचु» अतहर अब्बास रिजुवी, अलीगढ़ 
१६६१, पृ० १८, पाद टिप्पणी) । 

३. झ्ाह मुहस्मद गौस--पु० ७ 

४, ६५६ हिजरी (१५७८ ई०) में जब अकबर मालवा पहुँचा तो मालवा पन्च के 
सभी संत लइकर में एकन्र हुए । गौसी जत्तारी भी उठी समय शाह मंकन की सेव 
में पहुँचा और उनकी योग्यता से लाभान्वित हुआ । मुगल कालीन भॉस्ल-- 
(भाग २) अतु० सैयद अतहुर अब्बास रिजुबवी पू०, ४६२-६३। 

#.. प्र हाल आ्भुंटडए.. 8 रफ्कृथाएा वपरालएप्रात.. एा. जरीएएआ. (005 
गाराएए ॥85 तकए-शापहत वाह्घ0 6 छ्द्याका चित पर भा धविपी- 


१३८ / सूफी काव्य विमश 


मुहम्मद गौस ६४७ हिजरी में गुजरात पहुँचे ये । इसका उल्लेख मआसिरुल- 
उमरा' में इस प्रकार आया है-- जब सन्‌ €४७ हिजरी में शे राह नेउत्तरी भारत को 
विजय कर लिया तब हुमायू' से अपने सम्बन्ध के कारण शेख सुहम्भद गौस भव से 
गुजरात भाग गये । 


मुफ्ती भुलाम सरवर लाहोरी खजीवुतुल औलिया' में शेख मुहम्मद गौस के 
गुजरात जाने का एक अन्य कारण उनका 'मेराजनामा' लिखना बताते हैं) वह लिखते 
हैं आपने अपने अरुजे हाल में एक किताब मौसूम वे मेराजनाथा तसनीफ फरमाई 
थी और इसमें अपने अरुजे हाल के मुकासात का जिक्र किया थां। जब हुम्ायूँ 
बादशाह माजुल-रियासत हुआ और हिन्दुस्तान से ईरान चला गया तो हामसदों ने 
शेख की तसनीफ 'मेराजनामाः शेरशाह के सामने पेश की और कहा कि इसमें शेख 
ने बहुत सी बातें खिलाफ शरा लिखी हैं । चुनांचे शेरशाह आपकी आजार रत़ानो 
के दरपे हो गया । मजबूरन शेख ग्वालियर से हिजरत फरमाकर गुजरात वशरीफ 
ले क्षाएं ।/* 'ख़जीनुतुल भासफिया' सन्‌ १८६४ में पुर्ण हुई थी । मुफ्ती-गुलाम सरबर 
लाहौरी का प्रेरणा-स्रोत क्या है, इस पर सम्यक विचार किये बिना उसका उपयुक्त 
कुथत सरलता से स्वीकार वहीं किया जा सकता । शेरशाहु और हुमायु के संघर्ष 
इतिहास में प्रसिद्ध हैं । इतिहास श्र थो से यह भी पता चलता है कि हमायू शेख मुहम्भद 
गौस पर बड़ी श्रद्धा करता था । गेरशाह के सताने पर वह उसकी सलतनत छोड़कर 
गुजरात चले गये यहू इतिहास सम्मत है ।? मिराजनामा' लिखने के कारण ही उन्हे 
गुजरात जाना पड़ा । इसके लिए अभी बड़े पुष्ट प्रमाणों की आवश्यकता है । 
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शेख मुहम्मद गौस शत्तारी सम्प्रराय कार दशन और सन्नन १४६ 


हिंजरी ६६६ (सत्‌ १५५८) में शेख मुहम्मद ग़ौस गुजरात से आगरा वापस 
आये थे । इसका उल्लेख भी बदायू वी ते किया है । इस प्रकार शेख मुहम्मद सौस 
६४७ हिजरी से ६६६ हिजरी तक अर्थात्‌ लगभग १८ वर्ष गुजरात रहे । 

'मआसिसल-उमरा' में जेख मुहम्मद ग़ौस के गुजरात से आगरा आने को 
तिथि ६६३ हिजरी (सत्‌ १६५५ ई०) दी वयी है ।* 'तारीखे फरिहइता' में यहु तिथि 
8६६५ हिजरी [सन्‌ १५५६) दी गयी है।ट 


गुजरात में कत्ल करने का घडयंत्र 


अब्दुल कादिर बदायू नी ने मुतखबूत तवारीख' में यह बताया है कि भुजरात 
के उल्मा ने शेख मुहम्मद गौस की हत्या की कोशिश की थी। उतका कथत्त है-- 
“जब सुलतान मुहम्मद गुजराती के जमाने में शेख मुहम्मद ग्रोस हिन्दुस्तान से गुजरात 
गये भरे शेख अली मुतकक्‍क़ी ने जो मशायख्‌ कब[र और अपने वक्त के उल्माए रोशुगार 
भे थे, इनके कत्ल का फतवा दिया । सुलतान से इसका इजरा मियां बजीउद्दीन की 
राय पर सौकूफ़ कर दिया । चुनांचे मियां वजीउद्दीत शेख की मुलाकात को गये और 
पहली ही मुलाकात में इनके ऐसे मुअतक्िद हो गये कि बेअख्तियार हो गये और इस 
फतवे को पुरजे-पुरजे कर डाला । यह सुनकर शेख अली मुतकक़ों उनके मकान पर गये 
और उनसे कहा तुम क्यों बदअत के रिवाज पर राजी हो गये ? शरा में रखना डालते 
हो । उन्होंने जवाब दिया हम अरवाबे काल हैं और शेख अहले-हाल । हमारा जहन 
इनके कमालात को नहीं समझ सकता और जाहिर शरियत' में कोई एतराज इन पर 
नहीं आता | गरजु इनके असर से तमाम गुजरात के हुबंकास शेख मुहम्मद ग्रोस के 
मुअतक्किद ही गये भर झेख्‌ ने इस बला से निजात पायी 
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708, वाश्याह, गण फिपं825, (७०च४७, भण॑ंप्रगठ 7, 909.(?. 95 
फरिइता ते अपना इतिहास १६०६-१६०७ ई० में पूर्ण किया और दक़न के 
बादशाह इम्नाहीम;आदिल झाह को पेंट किया था । 


४. भुन्तखबुत-तवारीख--(अब्दुल कादिर बदायुनी)--उद अनुवाद लखमः 
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१४० / सूफी काव्य विमश 


गुलाम सरवर लाहौरी के अनुसार शेख मुंहम्मद ग़ैस को उनकी पुस्तक 'मेराज- 
नामा' से उल्मा की नाशाजगों उठानी पड़ी! उन्होंने उनकी हत्या करती चाही ।" 

शाह मुहम्मद गौस लगभग (८ वर्ष (७४८ हिजरी से ६६५-६६ तक) 
गुजरात में भिन्न-भिन्न स्थानों पर रहे जिनमें जपानीर, भड़ोच, और अहमदाबाद का 
नाम चिशेष रूप से उल्लेखनीय है । अहमदाबाद में आपने एक भस्जिद और खानकाह 
तामीर करायी थी । (८ वर्षो में गुजरात में बड़ा प्रभाव कायम किया । सुलतात 
मुहम्मद शानी आप पर शअ्रद्धा रखता था। शाह वजीउद्दीन जैसे आलिम आपकी 
छुत्रछाया में आये । गुजरात, दक़न व मालवा के उल्मा आपके सम्प्रदाय में सम्मिलित 
हुए ।* 

जहाँगीर जब गुजरात में गया था तब शेख मुहम्मद ग़ौस के पुत्रों पे उसकी 
मुलाकात हुई थी। जहाँगीरनामा' में वह लिखता है कि “रविवार १७ वी 
(१०२७ हिजरी सन्‌ १६१७ ई०) को दराब खाँ, अमानत खाँ और सेयद बायजीद बारहा 
प्रत्येक को एक हाथी दिया । इन थोड़े दिनों में जब हम समुद्र के किनारे पर ठहूरे 
हुए थे । खंभात के व्यापारियों, व्यवसाइयों, तिवासियों तथा अन्य बसनेवालों को अपने 
सामने बुलाकर उनकी स्थिति के अनुसार खिलअत, घोडा, यात्रा व्यय, था सहायता 
दी । इसीदिन अहमदाबाद की शाहु आलम मस्जिद के सज्जादामशीन सेबद मुहम्मद, 
शेख मुहम्मद गौस के पुत्रणण, मियां वजीहुद्दीन के पौ्त शेख हैदर तथा वहाँ के अन्य 
शेखगण हमसे मिलने के लिए अभिवादन करने आए ।* 


१०२७ हिजरी (१६१७ ई०) में ही जहांगीर ने शेख मुहम्मद ग्ौस के उर्स 
के अवधतर पर उनके पुत्रों को एक सहझ्न दब व्यय के लिए दिये इसका भी उल्लेख 
जहाँगीर ने अपने आत्मचरित में किया है ।४ 


शेख महम्मद ग़ौस ग्वालियर में 


गुज रात जाते के पुवं गेख मुहम्मद ग़रौस ग्वालियर में रहे ॥ वह छुनार में १२ 
वर्ष तपस्या कर ग्वालियर चले गये थे और ६४७ हिजरी (सन्‌ १५४०) तक वह 

दी बाप्रीएएे8 ६0ज्रआाप॑ड (6 छाधा8, िल्दांडएत) एिपांह (परधाशाएए, 
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शेख मुहम्मद ग़ौस, शक्तारी सम्प्रदाय का दश्न और मंश्नन / ९४१ 


सम्भवत: वहीं रहे फिर गुजरात चले गये थे। बावरनामा' में यह उल्लेख 
मिलता है “हिजरी ६३६ (सन्‌ १५२६) (५ सितम्बर) बुघवार रे मुहरंम को शेख 
मुहम्मद गौक्त ग्वालियर से खुसरो (के पुत्र) शिहाबुद्ीन के साथ रहीमदाद की सिफारिश 
करने आया । शेख मुहम्मद ग़ौस के दरवेश एवं पुज्य व्यक्ति होने के कारण रहीमदाद 
के अपराध क्षमा कर दिये गये | शेख गूरन तथा त्रबेग को ग्वालियर इस आशय से 
भेजा गया कि वहू स्थान उनके सिपुदं कर देने के बाद“ (यहाँ पंक्ति-ज्रुदि है) 
इससे पत्ता चलता है कि ६३६ में शौस' ग्वालियर में थे । 

'आवरनाभा' में बाबर ने एक और घटता का उल्लेख किया है जो हिजरी 
६३२ (सन्‌ १५२४) में घटो थी। मुहम्मद ग़ौस ने रहीमवाद को ग्वालियर के किले 
से आमन्त्रित किया था । 

“तातार खाँ सारंग खाती जो ग्वालियर में था बराबर अपनी अधीनता एवं 
निष्ठा! का आश्वासन दिलाने के लिए आदमी भेजा करता था । काफ़िर (राणासाँया) 
के कन्दार को अपने अधिकार में कर लेते तथा ब्यावा के समीप पहुँच जाने के उपरान्त 
ग्वालियर के राजाओं में से धर्मानकत तथा एक अन्य काफ़िर ने जो खानेजहाँ कहलाता 
था, ग्वालियर के पड़ोस में पहुँचकर किले पर अधिकार जमाने के लोभ में उपद्रव 
मचाना एवं विद्रोह करता प्रारम्भ कर दिया। तातार खाँ कठिनाई में पड़ गया 
और क़िले को (हमें) समपित करने की इच्छा करने लगा। हमारे अधिकांश बेग, धर 
के सैनिक तथा ऊुने हुए बीर या तो (हुमायू" की सेना के साथ या अन्य अभियानों पर 
गये हुए थे। हमने रहीमदाद के साथ भीरा के भादमियों तथा हाहीरियों का 
एक समूह एवं हस्तची तुन्क्रितार और उसके भाइयों को किया । हमने उपयुक्त लोगो 
को ग्वालियर में परगते प्रदात किये । मुल्ला अपाक़ तथा शेख गुरत भी उतके साथ 
गये । उन्हें आदेश दिया गया कि वे रहीम दाद को ग्वालियर में आारूढ़ करके लौट 
आयें । उनके ग्वालियर के समीप पहुँचने तक तातार खाँ के विचारों में परिवर्तन हो 
गया और उसने उन्हें किले में त आने दिया । इसी बीच में शेख मुहम्मद गौस ने, जो कि 
एक दरवेश हैं और जो केवल विद्वान ही नहीं हैं अपितु जिनके मुद्दीदों एवं अनुयाइयों 
की संख्या भी बड़ी अधिक है, किले के भीतर से रहीमदाद के पास यह संदेश भेजा 
कि ' जिस प्रकार हो सके किले में पहुँच जाओ । उसके विचार बदल गये हैं और 
उनमें खोट पैदा हो गया है! रहीमदाद को जब इस बात की पता चबा तो उसमे 
तातार माँ के पास यह संदेश भेजा कि 'काफ़िरों के कारण बाहर खतरा है | मुझे 
कुछ आदभियों सहित किले में प्रविष्ट हो जाने दो । अन्‍य लोग किले के बाहर ही 
रहेंगे ।” उसके आग्रह पर तातार खाँ ने यह बात अस्वीकार कर ली और रहीमदाद 
थोड़े से आद्ियों सहित किले में प्रविष्ट हो गया । उसने [तातार खाँ) से कहुलाया कि, 


१. सुगुल कालीन भारत [वाबर)--अनु० सैयद अतहर अब्बास रिज्रवी, अलीगढ़ 
१६६० पृ० रै४० 


१४२ / सूफी काव्य विमश्ञे 


“हमारे आदमियों को इस फाटक के निक्रट ठहरने दो । उसने अपने आदमी हाथीपुल 
के समीप नियुक्त कर दिये और उसी फाठक से उसी रात्रि में अपनी समस्त सेना को 
किले में प्रविप्ट करा लिया | दूसरे दिन तातार खाँ ने विवश होकर किला समाप्त 
कर दिया और आगरा पहुँच कर मेरी सेवा में उपस्थित हुआ । उसके व्यय हेतु २० 
लाख का वियावा (आगरा सूबे में था, आइने-अकबरी) परगना प्रदान कर दिया गया।* 


इससे पत्ता चलता है कि मुहम्मद गौस राज्य के मामलों में भी दिलचस्पी 
लेते थे । 


शेख मुहम्मद गौस के हस्तक्षेप से बराबर ने रहीमदाद को उसके बुरे व्यवहार 
के लिए क्षमा कर दिया और ग्वालियर उसे वापस दे दिया। इसकी सुचना 'तारीखे 
गबालिपरी' के आधार पर बाबरनामा' में ए० एस० बेवरिज ने दी है ।* 


आगरा में शेख मुहम्मद गौस 


पूर्व पृष्ठों में कहा जा चुका है कि शेख मुहम्मद गौस चुनार से ग्वालियर आये 
और यहाँ पे ६४७ हिजरी में जबकि शेरझाह का राज्य कायम हो गया था उन्हें 
गुजरात जाना पड़ा । गुजरात में १८ बर्ष तक रहने के बाद अकबर के शासनकाल में 


वह आगरा ६६६ हिजरी (सन्‌ १५५८) में आये। बदांयुन्नी का कथन है कि अकबर 


१, भुगुल कालोन भारत (आबर)--अनु० सैयद अतहूर अब्बास रिज़वी, अलीगढ़ 
१६६०, पृ० २१६९-२० । इस घटना के लिए वाबरवामा (]४६7॥05 
छ4णपा अनुवादक ७. 8. 9७एश7688, हण॑ैण४०, 7, 7,00007) १६२९१ में 
पृष्ठ ४५३९-४० भी देखिए । 


२ वाह गहजातीन-0ग्रशाक्षा।। इप07शाएड 68 वीवशाशादिाप्र 8000प्राड 
जाणी 800ए8 30 $. 0. 936 6. लि. 8 थॉ। (व हे8/0प्रव8708 ॥0फ 
(र्इश५९8 एजाएशगप्राए एज रिधागाक्‍80 5 वरगं४टणावाएं, | 785 
58९एशा०) गाश॑वाह४छ जप दीढ छांडी. एणी वीड वणियादणा ३8 प्र्ापों 
व प्रह्रााणा5ऊ पा रीएव)8 87 कांड एश्ॉडटणवों पराए|न॥ ॥॥३७०१7 दाजफ़॥]4 
॥86 ता$96७४७५ 99007, 04 रिक्षा73980 7९80[ए९त॑ 0 |8|78 ४८गध४6 
ज़ी तीर पपांश' जी शिक्ाए७ (४प्रीक्ागाएदर्त दीव]ं) 200 40 ॥क्वॉठ 
0०फछाः जञावाप्रदा 00. रिव[एएण वा करण जी गाह एणापाए ; एक 
प्णणा गड शीक्षोात थप्रान्रग्गाब्व॑ 0॥093,. एध्या, [0 ह898 भा 
पांसएटत60 जाता फरैकए0फ: बात ऊांग्राल्त॑ गांड. णिड्ठींपश०58. 07 
घ््ाता3080 छपरा क्षीटए 8 06 8 जब$ हझुशए876त7 एप #एवनकशा। 
(झिक्मोता तणना), ककडरामब्ाशद-न शिगाफाबड 9 छ889प7) पक्ष, 
2. ७ जिलष्टाग0ए6 7.07000 4922, ५४०|णा६ ] ९4726 088. 


शेख मुहम्मद गौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मं कत | (४३ 


ने उनका खुलकर विश्वास के साथ स्वागत किया किन्तु शेख गदाई को शेख सुहम्मद 
गौस का आता नहीं रुचा । इसका कारण ईर्ष्या ५ और प्रपंच था ।२ बदायु नी यह 
भी लिखते हैं कि “मैंने ६६६ हिजरी में शेख मुहम्मद ग़ैस को आगरा के बाजार से 
घोडे पर सवार होकर जाते हुए दूर से देखा । लोगों की भीड़ उनके चारों ओर तथा 
पीछे थी । जिससे भीड़ में कोई जा नहीं सकता था । अपने चारों तरफ खड़े लोगों 
को घोड़े की काठी तक झुककर सम्मान और विनम्जरता के साथ सलाम करते ये । 
उनका मस्तक एक क्षण के लिए भी आराम नहीं पाता था। इसी वर्ष वह गुजरात 
से आगरा आये और उपदेश और घामिक विश्वास से तथा राज-वरबारियों के प्रभाव 
का लाभ उठाकर अकबर को, जो उस्त समय युवक था, अपना झिण्य बनाया किन्तु 
उसने शीक्ष हो उनकी शिक्षा को छोड़ दिया ।* 

शेख मुहम्मद शौस को बरम खां, शेल गदाई, तथा अबुल फजल के पिता 
बैरम खाँ नहीं चाहते थे इसकी सूचता अन्य इतिहासकारों ने भी दी है ।ं 

तारीख फरिश्ता में भी बेरमलां की शेख के प्रति वेमतस्य भाव की चर्चा 
आयी है । फरिश्ता लिखता है कि ६६५ हिजरी रज्जब में शेख बहलोल के भाई शेख 
मुहम्मद गोस जो मुग़लों से सम्बन्ध होने के कारण गुजरात चले गये थे, दरबार में 
(आगरा) हाजिर हुए । उत्का स्वागत हुआ और जमैरभ खां से कहा गया कि उन्हें एक 
उपयुक्त स्थान दिया जाय | शेख मुहम्मद गोस' ते बादक्षाह के सम्बन्धों पर 
अधिक विश्वास करते हुए वज्णजीर बेरम्खां की ओर ध्यान नहीं दिया। वह 
चाहता था कि उसकी महत्ता की ओोर ध्यान जाय । उसने अनेक बहाने 





१. वोख गदाई--शेख गदाई शिया थे जो “सद्र स-सुदुर” वेरमख्रां की संस्तुत्ति पर 
नियुक्त किए गये थे । बह हिजरी ६६८ तक इस सदर पद पर बने रहे । सत्र स- 
सुदुर-+सबसे वड़ा जज, शाही हरमसरा का संरक्षक, इसके हाथ में अनुदान 
तथा भत्त आदि का प्रबन्ध भी रहता था। 


२. 470 966. &. 5. 6 व/०णटाशाढरत शीक्षोती जाति उंडलं,ल बार्त 
णि0ज़ला5ड छाए ज। शंकर बाएं एणगए का ैहा8, एण्णगाए 
4000 एएडाओ.. 8 सराकृश'ठा 7९02ए०१ विया शांति पिज्यार 20र4ट॥02५ 
फ्ष्ां गांड कार्यों प्रब8 प्रीक्ाध्चजं।ह 0 शीर्भाता एश्ववंआं, जी0ए णा 
३ए०एणाएएं. रण [88058ए,  ॥ए97500789, 8छ9त शाएए 00760 070 ग्रं5 
कप 88 8 0858 ए फरछायंगएरु 8 शीत 70 6 डॉण8ए 800९8 8 
0०णा शक, [३न्‍ीखारवापिदरओओं गध्कावापधा-ीशाईं,,.. के, हें, ॥.0फ़न७ 
एथ्वाणपा9, ४०, !, 924, 7826 28.) 

३... खरीकांयॉदीवरप्रॉ-धिफवाए47- 007... 0807. '880क्ाए,.... उध्चाओं, 
ए/0ञ5ल26०ए सकए, एड2एरा/4, 925, ५एएार वा, 97986 6, 

४. #-ीषब-ा-<783स्‍२--6%ए-ए०२-#गलियं - पाई, सि-. 2]0एफश्ाओ 
५ च 0+फए 702 ९ फ्ाजा एणछ्ाए हैडम्ाएए $०जहाए ए फ्टाक्रा 
एया3 4939 ?ए3९९ 509 


१४४ / सुफी काध्य विमर्श 


बनाये और विलम्व कर दिया जिससे मुहम्मद ग्ौस का वहाँ रहना कठिन हो गया और 

वह ग्वालियर चले गये जहाँ उनके कुटुम्ब का अपना घर था। बादशाह अकबर 

बैरमर्सा के इस दुव्य॑वहार से असन्तुष्ट हो गया ।' 

बदायू नी ने भी कहा है कि मुहम्मद ग़रौस आगरा से ग्वालियर चले गये ।* 
मुहम्मव ग्रौस की मृत्यु 


९६७ में बैरम खां को मार डाला गया ।3$ हिज॒री ६६७ से ६७० हिजरी 
(१५५६ ई०-१५६२ ई०) के बीच वोख मुहम्मद ग्रौस आगरे में पुनः वापस बायेएं 
और यहीं उनकी ६७० हिंजरी (१५६२ ई०) में मृत्यु हुईं | इसका उल्लेख बादायु तो," 
और 'मआसिरुल उमरा के लेखक शहनवाज खा भी करता है।* अकबर ने उनका 
मकबरा ग्वालियर में बनवाया । वहीं इनको दफन किया गया था ।* 


बादक्षाहों के प्रति दृष्टिकोण 


ऊपर के बिवेचनों से स्पष्ट हो जाता है कि शेख मुहम्मद ग्रोस का बादशाहों 
से सम्बन्ध बराबर बना रहा । बाबर, हुमायु, अकबर सभी सुगल बांदशाहों की उनके 
ऊपर श्रद्धा थी । जब शेरशाह बादशाह हुआ वो उन्हें गुजरात जाना पड़ा वहाँ का 
बादशाह सुल्तान मुहम्मद उत्तके ऊपर आस्था रखता था; झेरशाह से पराजित होने 
प्र हुमायू' ने जो पत्र मुहम्मद शौस को लिखा था वह बड़ा मासिक है। 'मआसिरुल 
उमरा' के लेखक ने यह पत्र उद्धृत किया हैं। हुमायू का पत्र इस प्रकार है। 
“आदाब और हाथ चूमने के बाद प्रार्थना है कि सर्वशक्तिमान की. कृप। ने आप और 
सभी दरवेशों के मार्ग प्रदर्शन द्वारा हमें दु:खों के दर से निकाल कर आराम मे 
पहुँचाया । षडचक्रो के कारण जो हुआ है उससे हमको इससे अधिक कष्ट नहीं मिला 
है कि हम आपको सेवा से वंचित हुए । हर स्वास और हर पग पर हमें ख्याल होता 
है कि वे राक्षस प्रकृति मनुष्य (शिरशाहु तथा अफगाव गण) उस देवी पुरुष से कसा 
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शंख मुहम्मद ग़ौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंझन / १४४ 


बर्ताव करेंगे । जब हमने सुना कि आप उसी समय वहाँ से गुजरात को रवाना हुए तव 
हमारी आशंका कम हो गई । हमें गाज्षा है कि जँप्ते खुदा ने आपको उस अयोग्य' के कृष्ट 
से छुटकारा दिया है उसी प्रकार बह हम लोगों की प्रयट जुदाई को दूर कर देगा। 
ऐ खुदा ! हम किस प्रकार उस सिद्ध पुरुष को मार्ग दशंत के लिए धन्यवाद दें। इत 
सब कष्टों के रहते, जो प्रकठ में मुझे घेरे हुए हैं, हमारे हृदय के कोष में, ऐक्य-पुजंन 
के निवास में, तनिक भी चोट या असफलता नहीं है । आने जाने का सार्ग सदा जारो 
रहे और हमारी शुभेच्छाओं के कारवां के पहुँचने को छुला रहे ।”* 

शत्तारी सम्प्रदाय के संत खुलेआम राज्य गौर शाप्तकों से सम्बन्ध रखते थे । 
अकबर का दरष्टिकोण इन सन्‍्तों के प्रति उदास्तीनता का था किन्तु जहाँगीर ने इनके 
प्रति श्रद्धा व्यक्त को ।* 

'रिसाले गशत्तारिया' (१७वीं शताब्दी) के लेखक शेख वहात्रददहीन' ने सम्प्रदाय 
के १० मुख्य सिद्धान्त बताये हैं। उन्होंने बैराग्य, संतोष और एकान्ते पर विशेष बन् 
दिया । किन्तु शक्तारी सम्प्रदाय के सन्‍्तों ने इनको कार्यान्वित नहीं किया ।3 


हिन्दुओं के प्रति हृष्टिकोण 


शेख मुहम्मद ग़ौस का दृष्टिकोण हिन्दुओं के प्रति बड़ा उदार था ) बदायू नी 
लिखता है कि-- शेख मुहम्मद ग्रौस का यद्य सृष्टि भर भें व्याप्त था । मैं जाकर उनके 
प्रति अपना सम्मान व्यक्त करना चाहता था किस्तु जब मैंने देखा कि वे हिन्दुओं को 
सम्मान देने के लिए उठ खड़े होते हैं तो में उनके दर्शन करने का धुत संवरण कर 
देने को विवश हुआ 3”) उन्होंने योग के एक ग्रन्थ अमृत कुण्ड' का फारसी अनुवाद 
किया था इससे भी उत्का दृष्टिकोण पता चलता है! 

गुजरात और आगरा के उल्मा ने उनका विरोध किया | उसका एक कारण 
हो सकता है कि हिंदुओं के प्रति उत्तका उदार दृष्टिकोण भी हो । इस बात का संकेत 


१. _ सआसिरल उसरा--(मुंगल दरबार भाग १) अनु० अजरत्तनदास, काशी, संचत 
१६५५, एृ० १५८-१२६ । 
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बदायू नी के उपयु क्त कथन से सिल जाता हैं! बदायूनी स्वयं कट्टरपंथी लेखक और 
आलिम थे ! 


शेख मुहम्मद ग़ोस का कुट्स्व 


प्रोफेसर मुहम्मद मसूद अहमद ने अपनी पुस्तक शाह मुहम्मद गौस में उनकी 
चार शादियों और उनसे ६ पुत्र और ४ पुत्नियों के उत्पन्न होने का उल्लेख किया है।* 
किन्तु उन्होंने इसके लिए कोई पुष्ट प्रमाण नहीं दिया है । उनके कुछ पुत्रों का वर्णन 
बदायु मी तथा 'मआपिरुल उमरा' के लेखक ने दिया है । 


शेख अब्दुल्ला-- यह ग्वालियर के शत्तारी शास्रा के बड़े शेख मुहम्मद गौस का 
योग्य पुन्न था । उस फकीर के लड़कों में अब्दुल्ला ओर जियाउल्ला भति प्रसिद्ध हुए । 
शेख अब्दुल्ला शेख बदरी के नाम से मशहूर हुआ । दावत और तकसीर की विज्ञा भे 
यह अपने पिता का शिष्य था और उपदेश देने तथा मार्ग प्रदर्शन में पिता का स्थानापश्न 
हुआ । भाग्य से फक्नोर और दरवेद् होते हुए यह शाही नौकरी में घुसा ओर एक बडा 
सर्दार हो गया । चढ़ाइयों में इसने बराबर अच्छी सेवा की ओर युद्ध में प्राण को कुछ 
भी नहीं समझता । अकबरी राज्य के ४० दें वर्ष से यह एक हजारी मंसब तक पहुँचा। 
कहते हैं बहु तीन हजारी मंसब तक पहुँच कर युवावस्था में मर गया ।”* 


शेख मुहम्भद गौस का ग्वालियर का म्रक़ब्रा बनाने के लिए अकबर ने शेख 
अब्दुल्ला को ही जिम्मेदारी सौंपी थी । उन्होंने इसको पुर्ण कराया ॥* 


शेख जियाउल्ला-- शेख मुहम्मद गौस के दूसरे पुत्र जियाउलला ते सेवा 
तहीं की और दर्वेश ही बता रहा । पिता के समय ही यह गुजरात गया और वजीहुद्दीन 
अलबी को सेवा में पहुँचा, जो विज्ञानों का विद्वान था, कई पुस्तकों पर अच्छी टीकाएँ 
लिखी थीं और इसके पिता का शिष्य था । उसके यहाँ इसने विज्ञान सोखा और पत्तन 
में शेख मुहम्मद ताहिर मुहद्दिस बोहरा से हदीस सीखा। उसी समय इसने अपने पिता 
से सबद और स्थानापन्न होने का खिरका पाया । ६७० हिजरी में पिता की पृत्यु पर 
आगरे में रहने लगा और बहाँ ग्रह तथा खानकाह बनवाया । बहुत दिनों तक अन्तिम 
पुरस्कार प्राप्ति के लिए प्रयत्न करता रहा और सूफ़ी मत अच्छी प्रकार मानता रहा। 
१. शाह मुहम्मद शौसत--पू० ८३ 
२, मआसिरल उम्तरा था मुगल दश्ञार--भाग २, अनुवादक, ब्रजरत्तदास, तागरी 
: प्रचारिणी सभा, काशी, संबत्‌ १६९६५, पृ० १५२ | 
३. फञ्नल अली शाह कृत 'कुल्लियाते ग्वालियरी' (शाह मुहम्मद ग़ौस पृ० ७४ से 
: जदचूत ।) 


शेख मुहम्मद गौस, शत्तारी झम्जदाय का दर्शत और मंझन / १४७ 


8 रमजान सन्‌ १००४ हि० (१० अप्रैल १५६७ ई०) को मर गया । ”! लगता है बदायू नी 
उनसे प्रसन्न नहीं थे । उन्होंने 'मु तख़बुत तवारीख' में लिखा है--- यद्यपि शेख प्रहु 
बहाता करते हैं कि मैं लोगों से नहीं मिलता पर यह वास्तव में आत्म प्रचार है ॥ बह 
आगरा में रहते हैं और अपने पिता की भाँति ऊपरी वेशभूषा! में फकीर जैसे रहते हैं 
किन्तु बहु अपना समय ऐश व आराम में व्यतीत करते हैं। बह खिर्का पहुनकर रहते 
है और विचित्र प्रकार की वाते करते हैं जो छलपूर्ण और भोली होती हैं ।' * बद्ययू नी 
ने अपना आक्रोश अच्यत्र भी प्रकट किया है। हे 
शेख जियाउल्ला अपने सत्संग में हमेशा सत्य ज्ञान! की बातें करते हैं और 
ईइबर, से एकता के लिए ध्यान लगाने और सूफ़ियों के वैराग्य के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं कहते । किन्तु कौन जानता है कि उसकी लिजी राय क्‍या है? और अपने 
अधिकारों की सीमा वह कहाँ तक रखेंगे ?”४ 
“शैख इस्साइल--शेख इस्माइल मुद्ृम्मद गौस के एक अन्य पुत्र थे जो गृुबरात 
में रहते थे । जहांगीर ने इनसे भेंट की थी और पाँच सौ रुपये दिये थे । जहाँगीर 
स्वयं कहता है 'सूयंबार १४वीं को शेख मुहम्मद गौस के पुत्र शेख इस्माइल को शक 
खिलअत और पांच सौ रुपये दिये ।/* 
मुहम्मद ग़ौस के सथ्बन्धी का वेदया से प्रेम 
-. बदायू नो ने शेख मुहम्मद ग़ौस के एक सम्बन्धी की एक कहानी दी है जो एक 
वेश्या:से प्रेम करने लगा था । “ग्वान्ियर में शेख मुहम्मद गैस के अजीजों में एक 
मौजबान शेखजादा था जो पाकवाज़ और रास्तेरुई में मझाहूर था । भागरे में वह 
एक तवायफ पर आशिक हो गया । यह ख़बर डहनशाह को मिली तो उन्होंने इस 
गानेवाली. को एक मुसाहब मकबूल- खां के हवाले कर दिया ।* 
: इसके बाबजूद भाशिक सादिक अपने मह॒दूंब को निकाल लाया । बादशाह ने 
शेख ज़ियाउल्ला के जरिये इन दोनों को दरबार में बुलाया और निकाह कर देना 





१९, सआसिरल उम्रा--भाग २ हिन्दी अनुवाद, ब्जरत्नदास, पृ० १५२-१४३ 

२, बिस्तुत विवरण देखिए--सुन्तखबुत तवारीख--बदायू नी, #ंग्रंजी अनुवाद, 
दुलजली हेग, कलकत्ता, १६२४, पू० (८४२ | 

३. बहो--देखिए, प० १७७ से १८२ तक | 

४. बही--प० १७७ । 

५. जहांगीर का आत्मचरित--अनु० ब्रजरत्तदास, काशी, संबत्‌ २०१४, 
पू० पए्०१। 

६. अब्दुल कादिर बदायू नी, सुम्तखदडुत तवारीख, (उदू).पृ० ३६१, झाह सुहस्मद 
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१४८ | सूफो कास्य निम्न 


चाहा | लेकित शेख मौसूफ ने इससे इख्तलाफ़ किया ! शेखजादा इस सुखालफ़त को 
ताबत ला सका और खंजर खींचकर अपना काम तमाम कर लिया ।' बदायूवी 
लिखते हैं “इसकी तजदहीज और तकफीन पर उल्मा में बड़ा अख्तलाफ़ पैदा हो गया 
था | शेख जियाउलला का कहना था कि हदीस शरीफ मनइशक़ व अफ व कुतुमशम 
भात दाह्दीदन के मुताबिक वह हहीदे इक है। इसलिए इसको शहीद की शान से 
दफनाना चाहिए ।! * 


शेंख मुहम्मद भौस की कृतियाँ 


मुफ़्ती गुलाम सरवर लाहोरी ने खज्जीनुतुत आसफिया' में लिखा है-- 
“व शेख रा तसानीफ़ बेसियारतन सनजुम्ला आन किताब जवाहिरे खम्सा व औरादे 
गौसिया व वहरल हयात मशहूर बूद ।”” अर्थात्‌ शेख मुहम्मद शौस ने बहुतनम्री 
पुस्तक लिखी हैं जिनमें 'जवाहिरे सम्सा' और 'बहुरुल हयात अधिक मशहूर हैं। 
मुहम्मद गौसी शत्तारी ने मुहम्मद ग्रीस की निम्नलिखित पुस्तकों का उल्लेख किया है। 

(१) जवाहिरे खम्सा, (२) औरादे ग़ौप्िवा, (३) जशमायर, (४) बशायर, 
(१) बहुल हयात, (६) कुल्लियाते मखज़न, (७) कं॑ज्ञालावहुदा ।४ 


जवाहिरे लम्ता 


इसकी रचना शेख्त मुहम्मद ग़ौस ने उस समय की थी जब वे चझुनार में 
रियाजत कर रहे थे | यह हिजरी &२६ में पूर्ण हुई थी। कहा जाता है कि बाद में जब 
वह गुजरात गये तो इस ग्रन्थ में काफी संशोधन किया । इसकी हस्तलिखित प्रतियाँ 
इंडिया आफिस लाइब्रेरी लंडत, फोर्ट विलियम कालेज कलकत्ता, तथा बीजापुर 
में प्राप्त होती हैं । यह ग्रंथ मूल भरबी में है । इसका फारसी अनुवाद भी हुआ था । 

'इस्साइक्लोपिडिया आफ इस्लाम! में इसे अरबी का ग्रथ कहा गया है। 
जिसको बाद सें फारसी में किया गया है :--- 

“पद जब पी6 30007 0 ४०एशा! $ी ज़णा3 गा6 08 एणज़ाबि 
री ज्ञात 8 729फ्थवान-दक्षा58 ॥॥ ाकंए ज्रतंणा ॥8 007एॉ०8 | 956 
#. हि. (8, 79. 4549) जरर्णी हरीढ धाएडस्वाशा।ए उशात॑श्ारत 0 एलशंधा 
जाए 860470क] ग्रा।0ए०ए९१7(६. * 





१. शाह मुहस्मद गोस पृ० ६४। 
- बही, पृ० ६४ । 
रे. खज्ञोनुतुल आसफिया--गुलाम सरवर लाहीरी, १८७३ ई०, पृ० ३३४ 
(शाह मुहम्मद ग़ौस--पृ० ६८ पर उद्घृत) 
४. गुलक्ारे अबरार--मुहम्मद ग़ौसी (अनुवादक, फज़ल अहमद, १३३६ हिंजरी, 
पृ० २९४ ३०१ श्षाहू मुहम्मद ग्रोस पृ० 8८ 
2 ग्राएश्जै जाशल्वघ एीहंशा 09709 0४०. ॥] ]9]3 787८ 088 


शेख मुहम्मद ग्रौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और संज्षन / १४६ 


जवाहिरे खम्सा” में सूफ़ी तौरतरीके पर अच्छा प्रकाश डाला गया है ! 
जेवबंद से जवाहिरे खम्सा' प्रकाशित हुआ है। उसकी प्रस्तावता में इस पुस्तक का. वर्ण्यं 
बिषय दिया गया है, वह इस प्रकार है :-- 

(१) पहला जौहर--आवबिदों की इबादत और उनके तरीकों के बयान में । 

(२) दूत्तरा जौहर--जाहिदों के ज्ञाहिद और उनके तरीकों के बयान में ! 

(३) तीसरा जौहर--तरीके दावते ऐमाल में । 

(४) चौथा जौहर--अजु कारवा शुगाल और मशरबव शत्तार के बयान में । 

(५) पांचवा जौहर--बरनामुनलहक अम्ले मुहकक्‍कीन और उनके तरीकों के 

बयान में । 

बहुल हयात---बहुरुल हयात १३११ हिजरी (सन्‌ १८६४ में) रजुबी मुद्राणा- 
लय देहली से प्रकाशित हुई थी । बहरुल हयात" शेख मुहम्मद ग़ौस की बड़ी' महत्त्वपूर्ण 
कृति है । वास्तव में यह अमृत कुण्ड' का अनुवाद है। शेख मुहम्मद गौस ने इसकी 
प्रस्तावता में लिखा है कि मुसलमातों में इस पुस्तक के प्रचार का यह कारण है कि 
जब सुलतान जलाउद्दीन (अलीमर्दान अलाउद्दीन खलजी १२०८-१२१२ ई०) ने बंगाल 
में प्रदेश विजित किया और वहाँ इस्लाम का प्रचार हुआ तो इसको सूचवा कामरूप 
पहुंची । उस प्रदेश का एक प्रसिद्ध ज्ञानी जिसका नाम मकामा थोगी और जो योग 
में बड़ा दक्ष था आज्िमों से शास्त्रा्थ करते के लिए लखनौतो गया । शुक्रवार को बह 
जामा मस्जिद पहुँचा और बहाँ लोगों से आलिमों की गोष्ठी का पता लगाया । सभी ते 
काजी रुक्‍तुद्दीन समरकेंदी की ग्रोष्ठी का नाम बताया । बह उस गोष्ठी में पहुँचा 
और उससे पूछा तुम किस की पूजा करते हो ?” उन लोगों ने उत्तर दिया “हस 
मिर्दोष ईश्वर को पूजा करते हैं” उसने पूछा, “इस्लाम धर्म का चलाने वाला कोने है ?* 
उत्तर मिला “मुहम्मद” । योगी ने पूछा, तुम्हारे इसाम (धर्म चलाने वाले) ने आत्मा 
विषय में क्या बताया है ?' आलिमों ने कहा, मात्मा को ईइवर का आदिश बताया 
है ।” योगी ने कहा, “निस्संदेह मैंने ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश की पुस्तकों में ऐसा देखा 
है ।” तत्यदचात्‌ वहु सुसलभान ही गया ओर इस्लाम का ज्ञात प्राप्त करने से 
व्यस्त हो गया | थोड़े समय में वह सभी वांतों में दक्ष हो गया। इसके 
उपरान्त उसने अमृत कुण्ड” के ज्ञान को क्राजी को बताया ! उसका इ्होंने हिन्दी से 
(संस्कृत) अरबी में भाषान्तर दस अध्यायों में किया था किन्तु टूटे-कुटे शब्द हिन्दी 


१, जवाहिरे-खश्सा (अनुवादक) मिर्जा मुहम्मद बेग साहब, कुतुबखाना रहीमिया, 
देवबन्द (उत्तर अदेश), (पुस्तक में प्रकाशन तिथि नहीं दी गयी है) पृ० १०।॥ 

२. प्रस्तुत लेखक को 'बहुरुल हयात की प्रति नहीं मिल सकी | अतः इसवे 
सम्बन्ध में जो भी सूचनाएँ दो गयी हैं श्री अतहर अब्यास रिजृवी के हंकायदे 
हिष्दी' (नागरी प्रचारिणी सभा बनारस संवत्‌ २०६४) की मुभिका से दी गर्य 
हैं देखिए पृ० १८ से २० तक 
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से इस प्रकार मिला जुलाकर लिखे थे कि किसी की समझ में कुछ नहीं आता थी । 
हजरत ग़ोसुदौन ्ालियरी) ने कामरूप में स्वयं कुछ दिन रहकर इस ज्ञान की खोज 
की थी । कस्बा भडौंच के निवासियों के आग्रह पर इस दास (कदाचित्‌ शेख शौस के 
भाई जेख बहुलोल, मृत्यु १५३७ ई०) को उत्तका यह आदेश हुआ कि इस पुस्तक मे 
बहुत से ज्ञानों का उल्लेख हुआ है किन्तु उसके वाक्यों में कोई सम्बन्ध नहीं । अतः इसे 
पुनः लिखो । इस कारण जो कुछ वह बोलते जाते थे वह सब लिख लिया गया और 
इस पुस्तक का नाम बहुल हुयात” रखा गया । इस पुस्तक की विषय-सूच्री इस 
प्रकार है--- 


प्रस्तावता--अध्याय ६ 


(१) वजूद (ईश्वर के अस्तित्व) के अनादि होने की विशेषता । 

(२) आलमे सगीर (मनुष्य) का परिचय तथा नक्षत्रों का प्रभाव । 

अध्याय २--आलमों की विशेषता का परिचय । इस अध्याय में दम 
(प्राणायाम) का सविस्तार वर्णन किया गया है। श्वास तथा 
इन्द्रियों को वश्च में रखने की चर्चा की गयी है । मनुष्य के 
स्वास्थ्य, विभिन्न उपचारों तथा संतानोत्पत्ति की भी चर्चा की 
गई है'। किक 

अध्याय ३--अन्त:करण का परिचय तथा उसमें आने वाली प्रेरणाओं एव 
बिचारों का उल्लेख । 

अध्याय ४--रियाजुत” (तपस्या) का परिचय तथा विभिन्न आसनों की 
विधि । 

अध्याय /--मनृष्य के जन्म का परिचय तथा दम (प्राणायाम) की किस्मे 
और उनकी विशेषता | 

अध्याय ६--शरीर का परिचय तथा उसकी विशेषता । 

अध्याय ७--वहम (कल्पना) का परिचय | 

अध्याय ८--शरीर के रोग तथा उनका परिचय । 

अध्याय ६-- तसखीरात [प्राजय) 

अध्याय १०-न्नह्मांड की उत्पत्ति, सत्व, रजस, तमस--इन तीचों मुों का 
परिचय । 


झत्तारी सम्प्रदाय के एक सुप्रसिद्ध शेख और लेखक मुहम्मद ग़ौसी शत्तारी ने 
इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में जो उल्लेख किया है उसका फ़ारसी से उदू' तजुमा इस प्रकार 
है इसमें बातिनो ऐमाल ये इंगाग्राल पास ये इफास का जिक़् और नीज इन 
अमोर के सिवा और मो एक्साम रियाजत बयान किये गये हैं जिनकी बदौलत छूद्ी 


कक जे 


शेख मुहम्मद गौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंझन॑ / १६१ 


लइकर को जिस्माती सिपाह पर फतह मिलती है। योगियों और सच्यात्तियों की दो 
जमायतें, 'हतुद के रियाजत मंदों, शोश्षे लनशीनों, और रहवानों की सरगशिरोह हैं और 
इन्हीं इशयाल व अजुकार की बरकात से इस्तदराज और खिर्क आदात के दर्ज को 
पहुँचकर सायलों की जुमीरों की चीरस्तां पर इत्तला हासिल करती हैं। आपने इस 
तमाम मानी को संसकिरत इबारत से जो कुतुब हतूद की जबान है अरूज करके 
फारसी लेबास मे पहुनाथा है इस किताब के मफ़्हमात से जुनार तोड़कर बजाश 
इसके तौहीद ओर इस्ल/म को तसबीअह गद्द॑त में डाल दी है । नीज हकीकी इमरान की 
कूव से इन मफ़्हमात को तक़लीद कंद से मिकालकर साहबे तहकीक सूफ़ियों के 
अजकारों--इश्वगाल से ततबीक़ दी है ।* 

सेराजनाश(--शेख मुहम्मद गैस की एक अन्य कृति है। यह पुस्तक बडी 
विवादास्पद रहो है । सुफृती श्र लाम सरवर लाहौरी तो यहाँ तक कहते हैं “कि इसी 
किताब की बजह से शेरशाहु सूरी शेख मुहम्मद ग़ोस से वदजुन होकर दर पे आजार 
हुआ और आपको तरक्क-बतन करके गुजरात जाता पड़ा ।* 

पिछले प्ृष्ठों में कहा जा छुका है कि गुजरात में भी उन्हें काफ़िर कहा गया 
और उनकी हत्या का पडयस्त्र किया गया। हो सकता है कि इस इल्जाम का एक 
कारण 'मेराजनामा” भी हो । 

शेख अली मुतक्क़ी ने इन पर कुफ़ का फतवा लगाया और यह फतवा जब 
शेख वजीउद्दीन अलवो के पास गया तो उन्होंने इसको चाक कर दिया ।* 

आगरा में मेराजनामा' की वजह से भी बैरमखां और शेख गदाई क्र द् हुए 
थे । इसका संकेत बदायूं ती ने किया है ।* इस पुस्तक को गहराई से अध्ययत करने 
की आवश्यकता है । 

औरादे ग्रोस्तिया--शेख मुहम्मद गौस की एक अन्य प्रसिद्ध कृति है। यह पुरुतक 
सम्भवतः ६४६ हिजरी में पूर्ण हुई। ओरादे गौसिया' के प्रारम्भ में सुहम्भद गोस ने 
सालिक के लिए चन्द बसीयतें लिखी हैं। वह लिखते हैं कि एक “बली कामित् की 
बसाया उसकी पाक़ जिन्दगी के तजु रवात व मशाहदात का जौहर होती है और इससे 
खुद इसकी सीरंत को अजुमत व शौक़त का अंदाजा होता है ।” * 


१. वुलज्ञारे अबरार [उदू )-गौसी झत्तारी, १० ३०० (शाह मुहम्मद गौत, 
पु० १२२ से उद्घृत) 

२,  खज्ञोनुतुल क्षासफ़िमा--गरुलाम सरवर लाहौरी, पएु० ३३३ । 

(शाह मुहम्भव ग्रोस---१० १२० से उद्धृत) 

२... मु तखबुत तवारीख--[फ़ारसी) कलकत्ता, १८४६, पू० ४४ | 
शज्ानिधाब्रोप्रनी 9 फशाप--+की , उ्रतंशपा, दाक्षाई, के. मे, ॥0चज8 
(एकएा9, 4924, ४एणएग्र6 है, 7ए. 28-29. 

प्र शाह मुहम्मद गौसघू० ६९४॥ 
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मुहम्मद गौस की अन्य कृतियाँ कल्ीदे मखाजर्ता 'जुमायर व॑ उसायर' 
आदि हैं। इस समस्त फारसी ग्रन्थों का अध्ययत कर शेख मुहम्मद गौस के दर्शन का 
स्वरूप निश्चित कर उसे मंभन के जीवन दहन से तुलना हिन्दी अध्येता के लिए 
उपयोगी हो सकता है । 

दगतारिया सम्प्रदाय का संगठन 

शेख मुहम्मद गौस शत्तारी सम्प्रदाय के थे और उनके प्रभाव से इस सम्प्रदाय 
का काफी उत्कर्ष हुआ । अब्दुल कादिर बदायू वी ने लिखा है कि शेख मुहम्मद गौस 
की छत्रछाया में दिल्‍ली, गुजरात और बंगाल में अनेक महापुरुष उत्कर्ष पर पहुँचे 
और मुहम्मद ग़ौस की सिद्धि की स्पृतियाँ अभी भी हिन्दुस्तान में हैं ।' 

शेख अब्दुल्ला दत्तारी--बगृदाद के शेख शहाबुद्दीन सुहराबर्दी (सन्‌ १२३४) के 
वंशज शेख अब्दुल्ला शत्तारी से ही भारत में दत्तारी सिलसिले का प्रारम्भ समझता 
चाहिए । शेख मुहम्मद आरिफ़ ने इन्हें शत्तार की उपाधि दी और भारत में भेजा । 
भारत में सबसे पहले वह जौनपुर के सुलतान इब्राहिम शर्की के जुमाने में आये। 
किन्तु शीघ्र ही उनका सम्बन्ध राजदरबार से कठु हो गया उन्हें मालवा जाना पडा। 
मालवा एक छोटा सा मुस्लिम राज्य था। उसकी राजधानी मांडू में वह अपनी मृत्यु 
तक रहे । उनकी मृत्यु १४२८-२६ में हुई ।* 

शेख भहम्मद गौस 

इस सम्प्रदाय की दूसरी बड़ी हस्ती शेख मुहम्मद गौस हैं जिनका परिचय 

विस्वार से दिया जा चुका है। 
शेख वजीहुद्दीन अलबी गुजराती 

इनका उल्लेख भी पिछले प्ृष्ठों में हो छुका है। बदायु नी तथा मसभासिरुल 
उमरा” के लेखक ने इतका उल्लेख किया है । वे १२१ हिजरी (सन्‌ १५१४५) में गुजरात 
में उत्पन्न हुए थे और बाद में शेख मुहम्मद गौस ग्वालियर के शिष्य हो गये थे ।* 
मुहम्मद गौसी शचारी ने 'गुलजूरे-अबरार' में आपके पिता का नाम शेख नसरुत्ला 
बताया है।* गुजरात में भापका बड़ा प्रभाव था। उन्होंने अहमदाबाद में एक बड़ा मदरसा 
कायम कराया था जो शिक्षा का बड़ा केन्द्र था। १८२०-२१ ई० तक यह मदरसा चलता 


[.,  शप्रान्रतीक्षता[विज़वापीता--है। फेतशाां, ७०७६४ पज्ंट, एथव०१७, 
925, ५0प्रा78 शा, ९8४6 8. 

2. जाशा वैंड. ऊैद्याएंड बाएं धिापाहड गा कावीक्ष--जी, है. अप्रशीक्षा, 
॥प्रएंधाएप्ण, 960, 79. 37-8. 

3. जाष्रीवाड या प्राती॥--72. ऐि, थै्आाशदओं, शा ए057रग2 ल0०प56, 
कशध्सशप्रणा, 7967 ४एा ॥ 7826 48 

४ विस्तार के लिए देक्षिए शाह मुहम्मद गीस पृ० १२२ से १४० तक 


शैख' मुहम्मद गौस, शत्तोरी सम्प्रदाय की देशन और मंझन / १५३ 


रहा । कई बादशाहों का जीवनकाल इन्होंने देखा और उस समय भी मौजूद थे जब 
प्कवर ने गुजरात की विजय की ।' जहाँगीर ने उनकी दरगाह देखी इसका उल्लेख 
बहु अपने आत्मचरित में करता है--बुधवार २७वीं को (१०२६ हिजरी --१७१६ ६०) 
हम शेख वजीहुद्दीन की दरगाह देखते गये जो महल के पाप्त थी और मकबरे के सिरे 
पर फातिहा पढ़ी जो दरगाह के आंगन में है। इसे सादिक खां ने बतवाया था 
जो हमारे पिता के मुख्य क्रदारों में था । यह शेख मुहम्मद गौस का उत्तराधिकारी 
था । पर ऐसा उत्तराधिकारी कि गुरु उसके शिष्यत्व के विरुद्ध कहता था। शेख 
वजीहुद्दीन की श्रद्धा शेख मुहम्मद गोस के बड़णषन का द्योतक है। वहु इसी चगर 
(अहमदाबाद) में ३० वर्ष हुए कि सरे और उनके अनन्तर शेंख अब्दुल्ला अपने पिता 
के इच्छापत्र के अनुसार स्थानापन्न हुए ।'* 

मुहम्मद गौसी ने इनकी निम्नलिखित कृतियों का उल्लेख गुलजारे अबरार' 
मे किया है । 


(९) हाशिया फ्वायद जियानिया, (२) शरह अरशाद क़ाजी, (३) शरह 
अवियात मुनहल व भा सीती, (४) हाशिया शरह तजरोद (५) द्वाशिया कुतुबी, 
(६) शरह झम्सिया, (७) हाशिया शरह कुलमताइन, (८५) शरह जाम जहाँतामा, 
(६) शरह कलीद मख़ज़न मत तशवीफ, (१०) ग्रोसुल औलिया ।* 

ग्रौसी शत्तारी के अनुसार आपकी मृत्यु ६६७ हिजरी में अहमदाबाद में हुई। * 

सेयद ताजुद्दीन लखनवी-- बह शेख मुहम्मद गौस के खलीफ़ों में थे और दावते- 
अस्मा में लिपुण थे । वह अपनी फकीरी, वेराग्य तथा त्याग के लिए सुप्रसिद्ध थे । बह 
मुक्त हस्त और उदार थे। वह लखनऊ आये जहाँ उनसे वार्तालाप कर बहुत से व्यक्तियों 
ते सम्मान प्राप्त किया । दीक्षा देने को आज्ञा भी बहुत से लोगों ने उनसे ली | वहू 
लखनऊ में ही मरे ।/+ 


शेख-सदुल्ला (वेशाकरण)-- बदायु नी के अनुसार वियाना पूर्वी भारत का एक 
जिला है (शेख सदुल्ला वही के थे) । बचपन से ही वह मुहम्मद ग्रौस को सेवा में थे 
उन्होंते शौस के साथ ४० दित उपवास और दावते अस्मा में व्यतीत की । बाद तक 
बह इस तरह का कार्य करते रहे । उन्होंने वियाता में एक खानकाह बनायी और 


न 





१. $प्रीशा, 88 ईशा बाते 5क्ायं768 वी) पिता9--?४8४ 3299-30. 

२. जहाँगीर का आत्मचरित--+अनुवादक ब्रजरत्तदास, काशी, संवत्‌ २०१४, 
पुछ सं० ४कछन्‍लपप | 

३. ग्रुलजारे अबरार--प्रुहम्मद ग्ौसी झत्तारी, (उदू) (१३२६हि०), पृ० ४०६ 
(शाह मुहम्मद ग़ोस, पूृ० १४० पर उद्धृत) । 

४... बही--पृ० १४० । 

श्रू.-. एजएराजधीशंणों व5छवप्रंयी. 5, छ्व॑ंगाएं वाई सठशटटए बचाए. 
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विद्यार्थियों वथा धार्मिक जीवन व्यतीत करने वालों की कई वर्ष तक सहायता करे 
रहे । उन लोगों का वह आध्यात्मिक पथ-प्रदर्शन भी करते रहे । व्याकरण की 'वाक्य 
संरचना (8५फफ) शाखा में बह अपने समय में अद्वितोथ थे । वह ६८९ हिजसी में 
सिर १४८१) में मरे और वियाना में अपनी खानकाह में दफनाएं गये ।* 

शेख जलाल-ए-बसील--शेख मुहम्मद ग़ोस के एक उत्तराधिकारियों में से थे। 
प्रारम्भिक जीवन में उन्होंने इल्म में अहमियत प्राप्त की । किन्तु बाद में फ़कीरों के 
गान गौर हाल के आनन्द में अपना सारा जीवन व्यतीत करने लगे । अकबर कौ 
उनके प्रति बड़ो अच्छी घारणा थी ।* 


फालपी के जमीलो--शेख जलाल बसील के पुत्र थे और दरवेशों के गान और 
हाल में दिलचस्पी लेते थे । यद्यपि वह अपने पिता की भाँति आह्लाद में नहीं रहते थे, 
किन्तु उनमें विद्याव्यसत का अभाव नहीं था । उनके भाई शेख फांजिल अरबी के 
अद्भुत विद्वान थे और उन्होंने ऋरबी में कुछ कविताएँ भी की हैं ।४ 


बदायू ती ने अकबर काल के कुछ शत्तारी संतों का उल्लेख किया है जिसका 
विवरण ऊपर दिया जा चुका है । इस सम्भदाय के मुहम्मद ग़ोसी शत्तारी ने भी कुछ 
सन्‍्तों का उल्लेख अपने प्रसिद्ध प्रग्थ गुलज़ारे-अबरार' भें किया है । 


गैस लश्कर मुहम्मद आरिफ़-शेख मुहम्मद शोस के प्रमुख शिष्यों में थे। 
६५१ हिजरी में अहमदाबाद (गुजरात) में उनके सम्पर्क में आये । सोलह वर्ष को उम्र 
से ही फकीरी और रहवुमा।ई के रास्ते लग गये । मुहम्मद गौस के साथ वह ग्वालियर 
आना चाहते थे किन्तु उन्होंने उन्हें गुजरात में शिष्यों को ज्ञान देते रहने की हिदायत 
की | अतः वह लगभग तीस साल तक अहमदाबाद में रहे । फिर &पर में श्ुरहानपुर 
(ख़ानदेश) की तरफ रवाना हुए | आपकी मृत्यु हिजरी ६६३ में हुई ।५ 

शेख अँसी जख्दुल्ला--वे शेख लश्कर आरिफ़ के शिष्य थे । आपके पिता सिन्ध 
में रहते थे | हुमायू के समय में ये-अहमदाबाद चले आये.थे । उनका नाम शेख 
कासिम था। वह अहमदाबाद में मुहम्मद ग़ौस के सम्पर्क में आये थे फिर बाद मे 
बरार चले आये । उनके पुत्र शेख अंसी- जन्दुल्ला अपने जमाने के बहुत बड़े आलिम 
थे। आपके निम्नलिखित ग्रथ प्रसिद्ध है-- 


१. बही--प० १६०-१६१ 

२. वही-पृ० १६६-१६७ | 

3. शफाकंताबए0प प्र३जाद्ाएएती-6, फैडत॑थणां, पीक्षा॥, ४/०5०४ए प्रा, 
(प्राएएक्‍६8, 4925, 79886 43. 

४... बही-पु० २१४। 

५ गुलबारें मुहम्मद गौसी (उद्ू ) मनुवादक फजल अहमब, १३२६ 
हिजरी प्ृ० ३६१ २६२ 


शख मुहस्भद शोंस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शन और मंज्ञन / १५४ 


(१) रूज़लतुल हसीवा, (हिंजरी &८४६), (२) ऐदुलन्यानी (हिजरी १६७) 
(३) अलवाछ असरार, (४) रिसाले हवास पंजगाना, (१) हाशियेवर इशारा गरीबे 
किताब इन्सान कांसिल, (६) शरह क़सीदे बरदा आदि । 

शेख जैसी जन्दुल्‍ला की भृत्यु १०३१ हिजरी में हुई ।* 

शेख अलो शेर बंगालो--ेख मुहम्मद गौस के शिष्यों में थे | ६७० हिजरी के 
कुछ बाद आपका देहान्त अहयदाबाद में हुआ । बहीं इनकी समाधि है ।* 

शेख सद्गु दीन ज्ञाफिर- वह शेख शरी के बेटे थे और नाम मुहम्मद था ।, वहु 
गुजरात में जानपानीर में पैदा हुए थे ओर बड़ौदा में मरें। ६४५९ हिजरी मे ..जेख 
मुहम्मद गौस के शिष्य हुए । अपने गुरु के साथ वें गुजरात से ग्वालियर आा ययेथे 
और यहाँ उन्होंने जवाहिरे-खम्सा' को अपने जोबन में उत्तारा! फिर गुजरात वापस 
चले गये ॥ उनकी मृत्यु ६८६९ में हुईं ।र 

शेख शमोउद्दीव श्वीरा जो--ईरान में शीराज के रहते वाले थे। बाद भें हिन्दू ज्तान 
चले आये थे और अहमदाबाद में मुहम्मद थ्ौस से मिले थे । वे हर साल मुहम्मद शौस 
की समाधि के दर्शन के लिए ग्वालियर आया करते थे और रास्ते में मांडू में मुहम्मद 
गौसी झत्तारी' के मुहल्ले में हकृते थे । सन्‌ ६&8६ हिजरी के बाद से ग्वालियर नही 
आये और ६६० छविजरी में इंतकाल फरमसाया (४. 

शेख बदुदुल्‍ला वात्तारी--आप सदैव फ़कीरी बेदा में रहे । लगभग बारह साल 
शेख मुहम्मद गौप्त की सेवा में रहे । मुहम्मद गौस ग्वालियर.से गुजरात गये तो वे 
भी सांथ में गये । कुछ वर्ष कस्बा आइ्ता (मालवा) में रहे । हिजरी ६७४ में सांलवा 
में (खानदेश) पहुँचे । ६६३ हिजरी में वहीं मरे और वहीं दफ़न हुए ४ 

हिन्दी के प्रसिद्ध कंथि शाह संझद--हिन्दी के सुप्रसिद्ध सूफी कंधि और 
मधुमालती के रचयिता हैं। आप जेख मुहम्मद गौस के शिष्य हुए और उतसे 
जवाहिरे-खम्सा' का अध्ययन किया और अपने जीवन में उत्तारा। चुनार में जो 
खिरक़ा मुहम्मद गौस ने धारण किया था उस्ते उन्होंने मंभन को दिया था। १००१ 
हिजरी में आप आइता (सारंगपुर-सालबा) में मरे । शेख मुहम्मद सौंसी श्री इनसे 
मालवा में हिजरी ६5६ में मिले थे ।* 

शैख मुहम्मद ग़ोसी झत्तारी--ये सांडू के विबासों थे । इन्होंने ६६८ हिजरी 
(१४५६० ई०) में गुलज़ारे अबरार की रचता प्रारम्भ की और १०१० हिजरी 





१. गुलजारे-अबरार-सुहम्मद ग्रौसी (उद) अनुवादक फजल अहमद, १३२६ हिजरी 


पृ० ३२६१-६९ । 
२. बहो-पृ० ३०९ ॥ ३. ब्रही-+४० ३३२० । 
४. वही-पू० ३०४ । ५, चही--पु० र८४ ; 


६. शुलज्ञारे-अबरार--मुद्वम्मद गोंसी (तू) बनुवादक फजल अहमद १३१२६ 
हितरी पृ० ई७छर 
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(सत््‌ १६०२) में उसे पूर्ण किया ॥ । इसमें ५७४ सूफ़ियों की जीवनियाँ बड़े प्रामाणिक 
ढंग से लिखी गयी हैं | ग्ौसी शत्तारी को सन्‍्तों से भेंट करमे और उनकी रचनाओं 
और कार्यों के सम्बन्ध में जानने की बड़ी इच्छा रहती थी ।॥' 

भारत में शत्तारी सूक्षियों का ही एक ऐसा सम्प्रदाय है जिन्होंने योग तथा 
भारतोय साधना की कतिपय अन्य बातें अंगीकार कीं। भारतीय योगियों की भाँति 
शत्तारी साधक भी जंगलों में फलफूल खाकर रहते थे और हठयोग की सोघना करते 
थे। शत्तारियों ने जिक्र (खुदा के गुणों को जपता) पर बल दिया जिसमें एकान्त और 
पवित्रता का भाव रहता है । पहले कलिमा का जप शत्तारी करते थे किन्तु अरबी, 
फ़ारसी और हिन्दी में भी जप किये जाते थे ।* हृठयोग में यौगिक आसन और समाधि 
प्र उनका विशेष बल था । शत्तारी संत्र उल्मा की आलोचना से बचले के लिए अपनी 
साधना को गुप्त रखते थे ।? शेख मुहम्मद ग्रौस ने संस्कृत ग्रन्थ 'अमृत कुण्ड' का 
“बहुरुल-हयात नाम से अनुवाद किया इसका उल्लेख किया जा चुका है। पर्द्रह॒वीं 
शत्ताब्दी के बाद भारत के सूफ़ी इब्तुल जरबी भौर केंदान्त के सिद्धान्तों में समानता 
देखने लगे थे | यद्यपि वेदान्त का उनका ज्ञान शायद अनुश्नुति पर आधारित था 
श्त्तारी सम्प्रदाय के सन्‍्त इब्तुल अरबी से बड़ प्रभावित थे ! 

सतरहूवीं शताब्दी में शत्तारिया सम्प्रदाय का प्रभाव इंडोनेशिया तथा पूर्वो एशिया 
के अन्य कतिपय हिस्सों जैसे सुमात्रा और जावा में भी रहा । यहाँ इस सम्प्रदाय पर 
इब्नुल अरबी तथा अब्दुल करीम जिली का अभाव प्रबल था । यद्यपि वहाँ अब्नुल अरबी 
के 'भनाजिल इन्सानिया' का सनातन इस्लाम की हंष्टि परे विवेचन भी किया गया । 

प्र छषा& 09 ६070५ ४६६ पए्णप्रॉ॥8760, 

महंत 0) 0एच्चा08 णा ॥॥6 ख्रांशिील्श ए&॥९४ 0 ॥0पराशं।३ 

॥ जब 0 सं, धाएँ एज ग्रह एणा धा68 एप फ्र्ाल प&. 

खत थो। वा मनोज जब 8, 8४४ (088 ज्री।0 478 ॥/शांगर6प ९ 


१. विस्तृत परिचय के लिए देखिए---धुगल कालीन भारत, भाग २, सँयद अतहुर 
अब्बास रिज़वी, अलीगढ़, १६६२, समीक्षा पृ० ३३ ॥ 


२... (2) डए्वाछ गा ॥शक्षापं० एप्पल 4 6. पाता शाज्षीत्रतका- 
खैडट कैीगिव, ऐजाणव, [)007. 964, ?. 37. 

(अ) शत्तारी सम्प्रदाय और उनकी हृठयोग की साधना तथा जप के लिए देखिए-- 

बहावउद्दीन कृत शत्तारों रिसायले शत्तारिया--इसकी हंस्तलिखित प्रतियाँ 

कलकत्ता और लब्दन में हैं। इसका लेखक गुजरात का था (३७ थीं शताब्दी) 


इस ग्रन्थ में जिक्र का विस्तार से उल्लेख है। देखिये |(ग8॥99 47 प0त8-- 
0, 'ब. ॥॥5२षात&.,, (चृ८शएणा7८, ]967. ?., 98, 


३. स्टडीस इन इस्लासिक कल्वर इन हिन्दू इनवायरनमेंट, पृ० १३७ । 
४ वही-थूण १२३८। 
१, एजए॑फ बाएं परछादांत्र गा हैएयाय (फ्रार्वाणा स्वार्ते फफए 0एॉ8४8 


८८: है 


पीर ह 


3 "न 


शेख मुहम्मद गौस, शत्तारी सम्प्रदाय का दर्शंन और मंझन / १४७ 


इब्नुल अरबी की इस उपयुक्त पंक्ति का जिसका अंधे है “पव॑तों के उच्च 
शिखरों पर प्रधुप्तावस्था में रखे गये हम अव्यक्त स्वर थे। मैं उस खुदा में था, हम तुम्ही 
थे, और तुम्हीं खुदा थे । और उस (खुदा) में जो कुछ था वही था । उनसे पुछो जिन्होंने 
उसे प्राप्त किया है, की भी सनातन दृष्टि से व्याख्या की गयी $ यह बात इंडोनेशिया 
मे बराबर रहो | सतरहवीं शताब्दी में अहमद कुशाशी ने इब्राहीम अलकुरानी को 
भारतीय सुफ़ी संत बुरहानपुर के फजुलुल्ला के एक ग्रन्थ पर सनातन इस्लामी दृष्टि 
से व्याख्या लिखने को कहा +' अब्दुल' रऊफ़ ने जो अचेह के प्रसिद्ध संत थे इंडोनेशिया 
में शत्तारिया सम्प्रदाय का प्रचार किया । जिली के प्रसिद्ध प्रन्थ 'इन्सानुल कामिल 
की व्यास्याएं इंडोनेशिया के कट्टरपंथी लोग मक्का से मंगाते थे। पूर्वी एश्चिया के 
शत्तारियों में भी भारत की माँति तरीका और जिक्र के सिद्धान्तों के साथ दावते 
अस्मा' तथा जादू तथा फाड़फूक का प्रचार था ।* 

बत्तारिया सम्प्रदाय का दर्शन और मंभन कृत सधमालतो 

औरंगजेब काल के एक विद्वान्‌ और सूफ़ी शेख मुहम्मद इब्राहीम गजूरी-इलाही 
ने इरशादतुल आरफ़ीन' नामक एक ग्रन्थ लिखा था जिसमें झत्तारिया सम्प्रदाय के 
दर्शन की रूपरेखा प्रस्तुत की गई है ।* 

दोख मुहम्मद इब्राहीम कहते हैं--शत्तारी सम्प्रदाय नकारात्मक नहीं है 
'स्वीकारात्मक' है | मुराक़बा (ध्याव) में निराकार को प्राप्त करता समय को नष्ट 
करना है । क्योंकि यह तो 'अनस्तित्व” को नकारात्मक करना है! शत्तारी धर्म मे 
आत्म-विलयन नहीं है। मैं' ही “मैं” (खुदा) हूँ' के अतिरिक्त इस घमं में और कुछ नहीं 
है । एक को समझता, एक की चर्चा करना, एक को देखना और एक हो जाना यही 
तौहीद है । मैं ही हेँ ओर मेरा कोई अंश नहीं है । ४ 

शत्तारी सम्प्रदाय में न तो नफ़्ल (बासना) का विरोध है और न सुजाहदा 
(तप, साधना, इन्द्रिय निम्नह) का और न इसमें फता या 'फताउल फता' ही है। 
क्योंकि फनता' में दो व्यक्तित्व होते हैं।॥ एक वह जिसका फना होता है और दूसरा वह 
जिसमें 'फना! होता है । यह तौहीद' के खिलाफ़ है | शचारी संत तौहीद को स्वीकार 
करते हैँ और सभी सीढ़ियों पर तज्जलियात (अध्यात्म-ज्योति, तूरेहक़) में जात 
(अस्तित्व) को घिफ़त (गुण) के साथ स्वीकार करते हैं । 








एज (रःकंब्रणा), ग्रत॑णार्यंक---[एफ्रलंडय:- का 4दीयंक्व--0- 
एए, 3. 7)76जछ०७, (श|प्80 ]963, 98288 290. 

१, बही-पू० २६० । 

२. बही--पु० सं० २६३, २६९, ३०० । 

३... छालएण०्छुब्रट्वाव ्ी [इछॉब्रिग--सिफोडत0 एप. रे, ॥0, विएफ शा, है ४. 
जाध्ाजञ्णण: लए (णातंजा 934, एणंणाल् 7५, 9 339 


४ बहो--9० रे३६ ! 


१८८ | सूफी कांन्य विभश 


शत्तारी संत सच्चे दान देने वाले को मद नजर रखके जो कुछ मिलता है ख्ला 
लेते हैं और शिकायत नहीं करते । 


शत्तारियों के अनुसार अपनी जात, सिफ्त, और अफ़आल को (क्रतियाँ) बुदा 
की जात, सिफ्त और अफ़भाल (कृतियाँ) समझो और एक हो जाओ ४” दूसरे अबरार 
और अख्यार ((॥0500०8) का जो मुजाहदात (इन्द्रियनिग्नह, तपस्या) और साधना 
करते हैं, यह तरीका नहीं है.। दूसरे कहते हैं अपने 'नफ़्स' को 'फता' की भाँति समभो 
और खुदा को बक़ा' के झूप में । अपने नफ़्स का अबृुदोयात [नित्यद्ा) और खुद्य का 
'रबूबीयत' (स्वामित्व, ईदवरत्व) । मा 
शत्तारी सम्प्रदाय का सिद्धान्त “अनलहकु” के सूत्र का अन्य सिद्धान्तों 

अपेक्षा अधिक सख्ती से भिर्वाह करता है। 


सारांश यह है कि शत्तारी सम्प्रदाय में केवल एक भ्षत्ता की ही स्थिति मानते 
हैं । खुदा, सलक और पैगम्बर और बंदा में कोई अन्तर नहीं है। मंकत ने अपनी 
'मधुमालती में अमेक स्थलों पर इस प्रकार के विचार व्यक्त किये हैं । एक स्थान पर 
मंभन कहते हैं “मैं ऊंचे स्वर से पुकार कर कहता हैँ सब जगत के लोग सुमें। प्रकट 
रूप में जो मुहम्मद है, गुप्त रूप में भी वही जानिये। 

7 संभस अन्यत्र यहं कहते हैं एक ही है दूसरा कोई नहीं | उप्के ही मुख में 
समस्त सृष्टि जाती है ।४ तीन भुवंन में घटघंट में उसी का रूप विलास है | कहो एक 
जीभ उसकी स्तुति कैसे करे ७ सकल सृष्टि में तू ही प्रकट हो | तू' ही सरबस हो । 
दूसरा कोई नहीं ।१ 'अलख' निरंजन कर्त्ता एक है उसके अनेक रूप और भेस है। बह 
कहीं भिखारी”हूप में है तो कहीं त्रेश रूप में । 


४, बहो--पृण २२६ । े 
रा बराताक्ष छाठएटफृबटवी॥ त॑ शक्ाा-- रह्ि, 8. ऐ 0 शाएँ *. में, 
" कटयातट 5, 0ग्रवण, 796, 9. 534, 
३. ऊँचे कंहों पूकारि के जगत खुने सभ कोइ। 
” परगठ नाउं मुहम्मद “गुपुत जो जानिय सोइ श --मसधुमालतों, 5।६,७ 
४. एक जहै दोसर कोइ नाहीं । तेही सभ सिस्टि रूप मुख जाहीं । 
+-सधुमालती, ६॥२ 
५. तीन भुवत्त घट घट भहूँ अनबन रूप बेलास । 
एक जीमि कहु ताहि क॑ कैसे अच्तुति करें हवास ॥. >मधुमालतो, १६,७ 
६. सकल सिस्टि भहं परगढ तुहीं । सरबस तुई दोसर कोइ नहीं । 
-मधुमालती, ११४४ 
७ अलख निरंजन करता एक रूप बहू भेस ; 
कतडूँ बात मिखारी कतहूँ आदि नरेस पघुमाछतों ३ ६७ 


शेख मुहम्मद ग़ौस, शत्तारो सम्प्रदाय का दर्शन और मंझन / १५६ 


ध्यान और समाधि लगाने की वात भी मंकन ने की है जो शत्तारी सम्प्रदाय 
" सन्‍्तों की एक खास विशेषता रही है । मंभझत कहते हैं--- 
परिहरि सिद्धि बुद्धि औ ग्यानां | कया वेवरजित लावहि ध्यानां । 
तो समाधि लौ लागे जहां। आपु अपान पराव तू तहां। 
निरमुन जहाँ निरंजन सूरनां। तहाँ आपु सों आपु बिहूतां । 
ग्यान पार जहवां अग्यानाँं । तहां आपु से आपूु अबाना । 
सहज सम्राधि लाउ तैँ तहां ! आपु सेउ आप पाउ युधि जहां । 
सहज अलोल लाइले, निगम गोफ रह सूति | 
जहां न तें औ कोऊ ओऔ एकौ करतूति॥ 
-“मंघुमालती, छोद ३३ 
मंभन कृत मधुमालती' में मधुमालती अपनी मां के मंत्रबल से पक्षी बन मयी 
है ।' बाद मे मंत्रवल से वह स्त्री रूप में पुनः परिवर्तित हो जाती है।' गात्तारी 
सम्प्रदाय के संतों का तंत्रमंत्र में विदवास था । मंभन की कथा में मंत्र का चमस्कार 
साम्प्रदायिक मान्यता के विपरीत नहीं हैं। यद्यपि मंत्र का प्रयोग चंदायन तथा 
मृगावती' में भी है ।* अपनी विचारधारा में मंकव शत्तारी सम्प्रदाय से किस अंश तक 
प्रभावित हैं इसका गंभीर अनुसंघान अपेक्षित है | 


१, तब खिरुवा भर लेके पढ़ि छिरकेसि मुख पानि । 

लागत खिन मधुमालति पंछी होइ उड़ानि। “-मधुमालती, २५२।६,७ 
२. रूपमंजरी पढ़ि के छिरका मधुमालति मुल नीर | . 

पहिलई रूप भई बर कासिनि परिहरि पंखि सरीर । हा 
“मंघुमांलती, रे& ३े। ५,७ 
३ (अ) चंदायत' में मारुड़ी मंतरबल से खंदां को जीवित करता है । 

बेलि मंतर छिसकेसि लइ पानी । उतरा विसु चांद अंगिरानी' । 

““चादायन २२ ७४ 
चाँदायन '--डा० माताप्रैसाद गुप्त, आगरा, १६६७ । 

(आ) कुतुबत कृत 'मृगावती' में भो पारादत भवन खण्ड' में कबूतर स्त्री का रूप 
घारण कर लेते हैं और वे मंत्रवल से हया भंग लेंती हैं । कुतुबन सुहरवादिय-. 
सम्प्रदाय के थे । 
बहुरि मंत्र बोलिन्हि दुइ बोला सेज संबरि चलि आइ ! 

अइस न जानिञअ को ले आवा बहुँ को गवा बिछाई। 
-प्रगावती, १८२४६, ५ 
डञ० मात्ताप्रसाद श॒ुप्त का संस्करण, आगरा, १६६८ । 





१३ 
मंझन कृत 'मधमालतो' में प्रेम और दर्द्धन 


* मंभन ने अपले काव्य मधुमालती में साधक और साध्य के बीच एकत्व 
स्थापित करने की चेष्टा की है। विधि (खदा) खल्‍्क [सृष्ठि) जीव और मुहम्मद 
बह्तुत: एक ही हैं, इस मत की स्थापना वह करना चाहते हैं। अतः उनका प्रेम और 
दर्शन भी उनके अन्य पू्वेवर्ती सूफी कवियों से भिन्न हो गया है। प्रस्तुत मिबन्ध मे 
उनके प्रेम और दर्शन की एक रूपरेखा दी जा रही है । 

परम्त तत्त्व 
एक परमेश्वर अनेक भावों में हैं, बहु एक रूप है पर उसने बहुत से रूप 
धारण किये हैं ।' तीन लोकों में जहाँ तक स्थान है, वह भिन्न-भिन्न रूप घारण कर 
भोग रहा है ।* वह बिना स्थान के है पर सवंत्र विलसता है। वह गोसाई' निगुण 
और एक ओंकार है |? वह गुप्त रूप है और सबंत्र प्रगठ भी है। वह छपहीत है 
किन्तु उसके रूप भी बहुत से हैं ।* पत्रिभुवत्त को आपूर्ण कर एक ज्योति सर्वत्र है उसको 
ज्योति की भिन्न-भिन्न मूर्तियाँ हैं और उसके भिन्न-भिन्न नाम हैं ।* 


पिन थे बन धन हे न्‍विन ब ज--० 


१. एक अनेग भाउ परमेंसा। एक रूप काछें बहु भेसा । 
मंभन कृत 'सधुसालतो!---सम्पादक डा० मावाप्रसाद गुप्त, मित्र प्रकाशन, 
प्राइवेट लिमिटेड, इलाहाबाद, १६६१ ॥ मधुमालती” के समस्त उद्धरण इसी 
पाठ से लिये गये हैं | 

२. तीनि लोक जह॒वाँ लहि ठाई । भोग क॑ अनवन रूप गोसाई। 


“--मधुमालती, २२ 
३. बाजु ठाउ बेरसे सभ ठाई । निरशुन एक ओंकार गोसाई । 

-मंधुमालतौ, २।४ 
४. गुपुत रूप परगट सभ ठाई । बाझ रूप बहु रूप गोंसाईं। 

“-मधुमालती, २।६ 


४, तिभुवन पूरि अपुरि के एक जोति प्तभ् ठाउ । 
जोति ट्टि अनबन भूरति मुरति अनबन नाठ मघुसालतो २६ ७ 
१६० 


मप्नन कृत मधुमालती में प्रेम और दर्शन / १६१ 


वह लोक में बहुत से देशों में समाया हुआ है ।' बहु चारों युगों में प्रकड रहा 
है ।* वह दस दिशाओं में प्रकाश रूप में प्रत्यक्ष है। वह सबमें लोन होते हुए भी 
सबसे पृथक है ।॥ जो अपना चित्त उसमें लगाता है, विधात। उसको अपना गुप्त रूप 
दिखाता है ।* बहू सर्वव्यापी है और गुप्त और प्रकठ दोनों रूपों में सभी स्थानों मे 
बिलस रहा है | दूसरा कोई नहीं है, न हुआ और ने होगा ।* बहु अलख निरजन 
है, एक रूप है, अनेक वेश में है । वह कहीं भिखारी है, कहीं नरेश है ।* तीच भुवन 
और घट-घट में उसका रूप है, उसको स्तुति एक जिल्ला नहीं कर सकती ।* बह प्रेम, 
प्रीति और सुख निधि का दाता है ।” उसका रूप यम का भी है * वह अन्नदाता 
तथा जग्गत्त का कर्ता और ह॒रर्ता है। ९ वह दयालु है ।” ज्ञान और मक्वि के परे 
भी है ।* 


१. जो बहु भेसन लोक समार्चा | सो कैसे के जाइ बखानां | 


“मछुमालती, ४११ 
२. चारिहुँ जग परगठ त छपाना । बिरला कौनहुँ जाति पिछाता। 
- मघुमालतोी, ४. रे 
३. परगठ दसहुँ दिसा उजियारा । सरवलीन पै आपु निरारा । 
+मधुमालती, ४।४ 
४. जेइ अपुर्ना निजु ओहि चित लाबा | विधि ओहि पुनि वह गरुपुत देखावा । 
--भथुमांसती, ४ड।४ 
५, गुपुत रहै परगठ जग बेरसे सरब वियापक्र सोइ । 
दूजा कोइ न आहे और भवा वनहिं होइ । “संधुमालतो, '४।६,७५ 
६, अलख निरंजन करता एक रूप बहु भेस | 
कंतहूँ बान भिखारी कतहूँ आवि नरेस॥ -नमधघुलालती, २।६,७ 
७, तीनि भुअन चंद घट महं अतबन रूप बेलास ! 
एक जीभि कहु ताहि की कैसे अस्तुति करें हवास। . “-मघुसालतों १(६,७ 
८, प्रेम प्रीति सुख सिधि के दाता | दुई जग एकोॉकारि विषात्ता । 
-+मथुसालती, १।६ 
8६, करता करें जगत जेंत चाहु। जमु था जंनू रहै जम आहै। 
--मधुमालती, २३ 


१० जगत क अन अहार कर दाता। करता हंरता एक विधाता । 
+मधुशलती, दे।४ 


, दया करें जौ देव दयाला । अलप दिननह सह मिले सो बाला ! 
संधुभालत्ती, २४०।३ 


१२, ग्यान पंखि कर गम जहुवाँ लगि औ मंति कर पैठार | 
लहवां लगि ते गमनब आयें को पूँ संघार ! >मनुसालती, १६७ 
(्‌ 


न्ाध्फि 
क्ागिडस 


१६२ / यूफी काव्य पिमर 


मुहम्मद ओर परमतत्त्व का सम्बन्ध 
मंभन कहते हैं--मुप्त विधाता को सभी जानते हैं किन्तु उसके प्रकट रूप 
मुहम्मद को कोई नहीं जानता ।' मुहम्मद मूल हैं ओर सारा संसार ब्ाखा है।* 
वह शरीर हैं ओर सब जगत उनकी परछाँही है । जो अलख है और जिसके पार कुच् 
दिखाई नहीं पड़ता, उसी बिधाता का रूप मुहम्मद ने धारण किया है ।४ मंभन यह भी 
कहते हैं कि मैं ऊंचे पुकार-पुकार कर कहता हूँ, जगत के लोग सुनें । प्रकट में जिसका 
नाम मुहम्मद है, गुप्त रूप में भी उसी को जानिए ।४ रूप का नाम ही मुहम्मद है। 
विधाता और मुहम्मद दोनों एक ही कला हैं, इन दोनों को भिन्न अं में नहीं 
जानना चाहिए ।१ 
विधाता मुहम्मद के विरह में प्रकट हुआ |” वह स्वयं शरीर घारण कर सृष्टि 
में आया और समस्त सृष्टि में उसका भाव है ॥* उसकी ज्योति सर्वत्र प्रकट है। सृ्टि 
में मुहम्मद का नाम दीपक है ।* उसके लिए ही दैँव ने सृष्टि उत्पन्न की और प्रेम की 
इुन्दुभी संसार में बज उठी ।१* मुहम्मद का तास त्रिमुवन का राजा है। उसी के लिए 
विधाता के भन में सृष्टि की चाह हुई ।! 
१. करता ग॒ुपुत सभे पहिचाना। प्रगट मुहम्मद काहुँत जाना। 
मधुमालती, ८।३ 
२, घूल मुहम्मद सभ जग सांखा । विधि नौ लाख मंठुक सिर राखा । 
-मधुमालतो, ८।१ 
३. भीहि पटतर दोसर कोइ नाहीं | बह सरीर यह सभ परिछाहीं । 
““मधुमालती, ५२ 
४. अलख लखिय जेहि पार न कोई | रूप मुहम्मद काछें सोई। 
-मधुभालतोी, 5५४ 
४, ऊंचे कहां पुकारि के जगत सुत्रे सभ कोइ। 
परगठ नाउं मुहम्मद गुपुत जो जानिय॑ सोइ॥ . ---भधुमालती, 5६,७ 
६, रूप के नाउ मुहम्मद धरा । अरथ न दोसर एके करा । 
--मशुभालतो, 4॥१ 
७. सुनहूं अब तेही को बाता | परगढ भा जेहि बिरह विधाता | 


“+मधुमालती, ७॥६ 
८, सइंहि सरीर सिस्टि जौ आवा | औरि सिस्टि सभ ओंहि कर भाषा । 
“मधुमालती, ७४२ 
९. उहुई जोति प्रगट सभ ठाऊ' । दीपक सिस्दि मुहम्मद नाऊ 
-“ सधुमालतो, ७४६ 
१०. ओहि लगि दइय सिस्टि उपराजी । तिभुवन पेम दूँदुभी बाजी । 
--मधुमालतो, ७४ 


१! नांठ मुहम्मद त्रिमुबन राऊ भ्ोहि सलागि मएठ प्विस्टि कर चराऊ 
मधमासतो, ७ १ 


जे 
किक 


मंज्ञव कृत 'मचुमालती' में त्रेम और दर्शाव / १६३ 


मुहम्मद के चार मित्र 

मंभनत ने पंगम्बर मुहम्मद साहुब के चार मित्रों का भी उल्लेंख किया है। 
हिन्दी के सुफ़ी कवि मौलाना दाऊद ने “चंदायन' (१३७६ ई०), कुतुबन ने 'सुगादती” 
(१४०३ ई०) तथा मलिक मुहम्मद जायसी ने 'पदूमावता (१५४० ई०) में भी चार 
मित्रों का वर्णन किया है ।* मंक्रन का उल्लेख कुछ विशवद्‌ रूप में है। उत्तके अनुसार 
अबूबक्र ने सतगुरु (मुहम्मद) के बचनों को हृदय में मंत्र के रूप में जाता ॥ उमर 
भ्याय के राजा थे जिन्होंने विधि के कार्य के लिए पिता और पुत्र का हनन किया ।रैं 
उसमान ने वेद (कुरान) का भेद जाना ।४ चौथे अलो थे जिन्होंने खड़ग दान द्वारा 
दुनिया को वश्ञ में किया और जिल्होंने आदि शास्त्र (हुदीसें) का संग्रह किया | अगठ 
रूप में उन्होंने कमं की साधना की और गुप्त हृदय में कर्तार की साधना की | 
इन चार मित्रों के विभिन्न गुणों का उल्लेख कर सुफ़ो कवि विशेषकर मंझन एक 
आचा२-संहिता स्थापित करते हुए प्रतीव होते हैं। सतगुद (मुहम्मद) के बचतों का 
पालन, परमेश्वर के कार्य के लिए परिवार तक का हनन, वेद (कुरान) का अध्ययन 
तथा प्रत्यक्ष रूप में कर्म तथा अन्तर्मंन से कर्तार की साधना, धर्म पथ के लिए 


आवश्यक है । 
सृष्टि और जीव 
मंभन कहते हैं--हे स्वामी, तुम्हारा जोड़ा दूसरा नहीं है । सृष्टि तुम्हारे मुख 
और रूप के लिए दरपंण है।९ तू अकेला है, तुम्हारे वराबर कोई दूसरा नहीं है, तुम्हारे 
ही मुख में सृष्टि के सभी रूप चले जाते है ।* समस्त सृष्टि उसी का भाव है ।? प्रेरी 


१, सध्ययुगीन प्रेमाख्यात--डा० इंयाम मनोहर पॉडेय, इलाहाबाद १६६९१, 
पृ० २५७ 
२. अब सुनु चहूँ मात के बाता । सत निय्राउ सास्तर के दाता ) 
प्रथमाह अवाबकर परवानां | सतगुर बचन मंत जिय जाना । 
““मधुमालती, ६।१,र 
३. दूजें उमर नियाउ के राजा । जेईं सुत पितें हना विधि काजा 
-मधुमालतो, ६।३े 
४. तीजें ठाउं राउ उसमात्ा । जेई रे भेद वेद का जाना । >मघुमालती, ६४ 
५. चौथें अलो सिंघ बहु गरुनी | दान खरग जेईं साथी दुनी | 
सत्त आदि सास्तर कर अछर रहे संघारि | 
परगट करम पे साधे ग्रुपुत हियें करतार ॥ --मंधुमालतों, ६१ ,६,७ 
६. दोसर ना कतहूँ तुव जोरा | दरपतन सिस्टि रूप मुख तोरा । 
--मधुमालतो, ६।४ 
७, एक अहै दोसर कोइ नाहीं । तेहि सभ सिष्टि रूप मुख जाहों । 
“-मभधपुमालतों, ५६२ 
८ सइहिं सरीर सिस्टि जौ आवा औरि सिस्टि सम ओहि कर भावा | 
पे 


२. 
१->») 


अर 


>ब जि अिमकए 


१६४ / धरूफी काव्य विमरश 


उ्रक्ति सृष्ठि के झह में दीपक है| तुम कभी जीव को देहु न समझो ॥ संफन कहते 
हैं, ऐ जीव ! तू सागर है, सारी निधियों से पूर्ण है। गर्व में पड़ कर तू क्‍यों मरता है 
तुम्हारे मुख से तिभुवन सें प्रकाश है । सारी सृष्टि तुम्हारे मुख के लिए दर्षण है। 
तुम्हारी ज्योति से मृत्युलोंक, पाताल और आकाश सर्वत्र प्रकाश है। समस्त सृष्द में 
तुम्हीं प्रदृद हो, तुम्हीं शरवस्त हो, दूसरा नहीं ।* 


स्पष्ट है, मंकत जीव का परमतत्व से एकत्व स्थापित कर देते हैं ! परमेश्वर 
(खुदा), मुहम्मद, जीव, सृष्टि सभी एक ही हैं | एक ही तत्व के त्ाना हूप हैं। 
परमेश्वर चारों थरुपों में अकेला है और अपने आत्मज्ञान (अपान) से पनेक रूपों में 
छेलता है ।? मधुमालती मनोहर से एक स्थाच पर कहती है रूप मेरा है, तुम्हारा घट 
दर्षण है ।४ मनोहर कहता है, ऐ बालिका ! यदि तुम दपंण लेकर देखोगी तो अपने दुःख 
से दुखी हो जाभोगी ।* औरों को तुम मुख दिखाती हो वैसे ही. तुम दपंण लेकर देखो 
कि तुम्हारे दुख से सारा संसार किस प्रकार दुखी है ।॥* 


एकत्व के दर्शन को स्थापना रखते हुए भी संकेत परमतत्व और उसके 
विभिन्न झपों में प्रकार-प्रकारी भाव था अंश-अंशी भाव का सम्बन्ध स्थापित करते 
१. तुई दीपक लेहि सिस्टि के ग्रहा । कबहें जीउ जनि जामसि देहा 
““भधुमालती, ३०५ 
२. तें जलनिधि सब निधि का भरा | काहे मरसि गरव बस परा ! 
तोर बदन तिशभुवत्त अजोरा | सकल सिस्टि भुख दरपन तोरा । 
तवोरिय जोति सकल परगासा | मित्तुलोक पाताल अयासा। 
सकल सिस्टि महँ परगट तुहीं । सरबस तुईं दोसर कोइ नहीं । 
जो कोइ खोद सोइ (प) जोवी । सो का जोइ जेहिं नहिं किछु खोवा। 
कौन सो ठाउं जहाँ हैं नाहीं तीनि भुवन उजियार | 
निरखि देख तें पघरबस पूरे क्षक ठां तोर बेवहार ! 
-मुमालती, छन्द, २१ 
३. विभुवन चहुँ जुग एक अकेला । आपु अपान रूप बहु खेला । 
-“मधुमालती, ३४ 
४. रूप मोर घट दरपंत तोरा । मैं सूरुज तुईं जग्रत अंजोरा । 
-- मधुमालती, १२शा४ 
५, जी दरपन ले देखसि बारी । अपनेई दुख भें जासि दुखारी । 
--मधुसालती, ४२९१ 
बदन देखावहि और कहं दरपन लें सईं देखु । 
दहूँ तोरें दुख कस दुखी सम जंग दैसि बिसेखु 


ह-0॥ | 


मधघुमासती ४२६ ६७ 
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हैं। मधुमालती कहती है, तू समुद्र है, में तेरी लहर हूँ ! तू सूर्य है और मैं प्रकाश मः 
किरन हूँ । में शरीर हूँ, तु प्राण है। एक ही ज्योति दो भावों में परिलक्षित हो रहो 
है ।' मधुमालती यह भी कहती है, जैसे ज्योति रत्त और नम में होती है, मैं तुम्हाग 
और तुम मेरे सार हो । रत्त और ज्योति की भाँति हम दोनों है । हमें पृथक करने मे 
कौन समर्थ हो सकता है ?”* मनोहर भी एक स्थान पर अपने और मधुयालती के 
सम्बन्धों का उल्लेख करता है और कहता है, तू और में दोनों एक संग रहने ये 
और सर्देव एक देह में निवास करते थे | तुम और मैं दोनों एक यरोर थे 4 दोनों की 
मिट॒टी एक मीर से साती गई थी । एक जल दो धाराओं में बहु रहा है । एक जीव 
है, उतका दो घरों में संचार हुआ है । एक अग्नि दो स्यादों मे जल रही है। एक ही' 
ने हम दोनों की अवतरित किया है | शक हो ज्योति है. एक ही रूप है, एक ही प्राण 
है, एक ही देह है, यदि अपने आपको ही कोई देना चाहता है तो उसमें क्या सेह 
है ”” राजकुबर एक स्थान पर यह भी कहता है, तुम शरीर हो और मैं तुम्हारी 


१, तेंजों समुद लहरि मैं तोरी । ते रवि मैं जग किरति अंजोरी | 
मोहि आपुहि जति जानु तिरारा । मैं सरीर तुईं प्राव पियारा।! 
मोहि तोहि को पारे बेयराई | एक जोति दुइ भाठ देखाई | 
सभ गियान चख्चु देखेठः हेरी | हम तुम्हु दुहुँ परिचे कद केरी। 
अजहूँ मोहि न चीन्हसि बारी । संवरि देखु चित आदि चित्हारी॥ 
अरुका फांद पेम कर अहा जो दुहुँ जिय केर ! 
होत आपु महं परिचे सई नर धर जिउ फेरि॥॥ 
-मंधुमालती, छेत्द, ११८ 
२. निहचे मोहि तोहि अन्तर नाहीं॥ एक पिंड पे दुई परिछाहीं। 
मो जिउ तुम्ह चंढ भीवर ठाऊ । भौ मोहि सों तोहि परगट नाऊ ॥ 
रूप मोर घट दरपतन तोरा। मैं सूरुब तुई जगत अंजोरा ॥ 
जैसें जोति रतन नग माहीं मैं तोहि मोहि तुइ सार । 
रतन जोत्ति ऐस मोहि तोहि को वेगराव पार । 
-मधुमालती १२२१३, ४, »% ५ * 
३, ते में दुवों सदा संघ बासी | औौ संतत एक देह वेबाती। 
भी मैं तुइई दुईइ एक सरीरा। दुइ माटी सानी एक नीश। 
एक बादी दुई बहे पतारी । एक दिया दुईइ घर उजियारी । 
एक जीत दुदूँ घर संचारा | एक अशचि दुइ ठाएँ बारा। 
एके हंम दुइ की औतारे | एक मंदिल दुईइ किए दुवारे | 
एक जोति रूप पुनि एक एक पराव एक देंह । 
मापुद्दि आपु जो देइ कोइ चाह तेएि वर कौंन संदेह । 
छुन्द, ! ' 


१६६ / सूफो काव्य विमजझ 


परछाहीं हूँ । तुम प्राण हो और मैं तुम्हारी काया हूँ । तुम शशि हो और में तुम्हारा 
प्रकाश हूँ । मैं वृक्ष हैं, तुम मूल हो ।”' 
भंभान की विचार-धारा का प्रेरणा-लोत 

मंभन ने परमेश्वर, मुहम्मद और सृष्टि में जिस एकता की स्थापना की है, 
उसका स्रोत स्वयं इस्लामी परम्परा में भी वर्तमान है | इस परम्परा का सदैव सनातन 
इस्लाम से संघर्ष होता रहा है । मंसूर हल्लाज जैसे स्पष्टवक्ता को ऐसी विचारधारा 
के कारण ही अपने जीवन से हाथ धोना पड़ा किन्तु मुसलमान साथकों के एक वर्ग ने 
इस प्रकार के मत को सदेव अपनाने की कोझिश की। मंझन भी उस परम्परा की 
एक महत्त्वपूर्ण कड़ी हैं । 

ब्रायजीदबिस्तामी (८७४ ई०) भारतीय साधता प्रणाली से परिचित थे ।९ 
उनके गुरु अबुअली मलसिन्धी सिनन्‍्ध के थे।३ लिकलसन ने यह मत प्रकट 
किया है कि 'फ़न के सिद्धात्त का उद्गम भारतीय परम्परा में है और इसके प्रति- 
पादक फारस के सुफ़ी बरायजीदबिस्तामी से इसे अपने ग्रुरु अबूअली सिस्ची से 
लिया होगा | 

भारतोय विचारधारा और बाथजीदब्रिस्तामी के विचारों में काफी समानता 
है । बिस्तामी कहते हैं, “मैं हर परमेश्वर (देवता) के पास गया और उसने मुझे भीतर 
से पुकारा, “तू ही मैं हूँ।* 








१, राजकूंवरि सुनु बचन हमारे। सपत बचा मैं तुम्ह सो सारे। 
तोहि बिनु मोहि जय जीवन नाहीं । तुम्ह सरीर मैं तुम्ह परिछाहीं । 
तुम्ह सो प्रान मैं कया तुम्हारी | तुम्ह ससति मैं सो तोरि उजियारी । 
प्राम कया कहं जेंउ प्रतियारे। ससि संतत उजियारी सारे । 
मैं आपुभ तेहि दिन परिहरा | जेहि दिन तोर पेम जिय घरा । 

तुइ जो सु द मैं लहरि तुम्हारी मै जो विरिख तुइ मूल । 
तोहि मोहि सपत बचा दहूँ कसी मैं सुवास तुद्द फूल ॥॥ 
-मसधुमालती, छन्द, १२६ 
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बविस्तामी ने अन्यत्र यह भी कहा है, एक दिन खुदा ने मुझे उठाया और उससे 
मुक्के अपने सामने क्रिया और मुभसे कहा, 'ऐ अबू याजीद, वास्तव में मेरी सूष्दि तुम्हे 
देखता चाहती है । और मैंने कहा अपनी एकता से मुझे: सुशोभित करो और अपने 
निजत्व (८४७) में मुझे आवेष्ठित करो और अपने एकत्व में घुके उठा लो ताकि 
जब संसार के प्राणी मुझे देखें तो मुके कह सकें, “मैंने छुदा को देख लिया है | तू 
ही वह है ।”' 

मुस्लिम विचारधारा में वह तू ही है” जैसे मत को स्वीक्षति सिलना कठिन 
था। उसकी त्रवृत्ति के अनुकूल भी इस प्रकार के मत नहीं हैं। जुनर का मत यहूं 
है कि बायजीदबिस्तामी का वह तू ही है (तकूनु अंतजाक) छांदोग्य उपनिषद्‌ के “तित 
त्वम्‌ू असि” का अनुवाद है ।* उन्होंने यह भी स्पष्ठ किया है कि बायजीदबिस्माती की 
अनेक उक्तियों का स्लोत मु डक, इवेताइवतर आदि उपनिषदों में ढू ढा जा सकता हैं।* 
बिस्तामी ने एक स्थान पर यह भी कहा है कि “मैं वही हैँ” का मूल भी वृहंदारण्यक 
उपनिषद में देखा जा सकता है ।* मंझत के विचारों से बायजीद के विचारों में 
समानता है, यह कहने की आवदयकता नहीं । 

इस परम्परा के अन्य महत्वपूर्ण चिन्तक मंसूर हल्लाज है जिन्होंने 'अनअल 
हक” (अहं ब्रह्मास्मि) कहा ।% मंसूर हलल्‍्लाज ने अपने को ईइवर का अवताश 
बताया । अपने शिष्यों में से एक को वह यह कहते थे तुम नोह हो। दूसरे से 
से कहते थे तुम मुसा हो । फिर अन्य से कहते थे, तुम मुहम्मद हो। मैंने उनकी 
आत्माओं को तुम्हारे अन्दर प्रविष्ट कराया है ।* 
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मंतूर हललाज से यह पुछा गया कि “अब तक तो आप अपने को रसूल 
(२०7४८) बता रहे थे और अब आप अपना ईइ्वरत्व घोषित कर रहे हैं। इसका 
उत्तर देते हुए मंसूर हल्लाज ने कहा, मैं अपना ईश्वरतत्व नहीं घोषित कर रहा हूँ, 
इसको हम फकीर लोग ईश्वरीय इच्छा के साथ पूर्ण तदाकार या तादाम्य भाव कहते 
हैं ।”' मंथूर हल्लाज ने एक प्रइत का उत्तर देते हुए यह भी बताया है कि इब्न अता, 
जुरेरी, शिबली भी ऐसा मत रखते हैं किन्तु इब्न अता के अतिरिक्त अन्य लोग इसे 
प्रकट वहीं करते ३९ 

बताया जाता है कि मंसूर हल्‍्लाज भारत भी आये थे ।* अपनी इस्लाम विरोधी 
विभारधारा के कारण उन्हें सन्‌ ६२२ ई० में सार डाला गया।* 

मंसूर हल्‍्लाज ने अपनी पुस्तक किताबुल तंवासीन' में एक स्थान पर इस 
प्रकार कह्म, है मैं वह (खदा) हूँ जिस्ते मैं प्रेम करता हैँ और वह जिसे मैं प्रेम 
करता हूँ, मैं हूँ ॥ हुम लोग दो थात्माएँ एक शरीर में हैं। यदि तुम मुझे देखते हो तो 
उसे देखते हो और यदि तुम उसे देखते हो तो हम दोनों को देखते हो ।7* 

मंसुर हल्लाज ने पँैगम्बर मुहम्मद साहब का देवीकरण भी किया।४ यह 
बात मंक्तन कृत मघुमालती' में भी पायी जाती है (८६, ७) 

मंभन ने अपने काव्य में मंसूर हलल्‍लाज की ओर संकेत करते हुए यह कहा 
है, “अपना भेद किसी को मत दीजिए । कोई बाबला ही क्षति उठाकर लाभ देता है । 
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5, 487 एछ७ ज्रणा व 7098, 390 46 जाएणए 39 [076 5 7, ए/8 8 ए० 
शआपाड पज्लशतह 70 0068 9009. (! फरएप इडटड४ गर९ढ, 07 8९६४ लाए 
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[.00णा ]923 ए9 30 

6. फ्ग्राय शत शाशा॥ /चधाएदा यही पृष्ठ १७४ 


मंझत कृत मधुमालती' में प्रेम और दर्शद / १६६ 


हृदय में प्रेम के मूल को गुप्त रखता चाहिए । भेद देकर जमत में मंसूर की भाँति 
कौन सूली पर चढ़े ?”' 

इस परम्परा के अन्य सूफी इब्नुल अरबी (११६५ ई०) हैं। इब्तुल अरबी 
का मत है कि परमंतत्व एक है केवल उसी का अस्तित्व है और सारी बस्तुएँ उम्तकी 
अभिव्यक्ति हैं । उनके सिद्धान्त को “विहदतुल वजुदं की संज्ञा दी गई है जिसका 
अर्थ है, "अस्तित्व की एकता ।* 

इब्तुल अरबी ने कहा है--ऐ परमेश्वर, तूने सारी वस्तुओं को अपने आप में 
निर्मित किया है । तुम जिसकी सृष्ठि करते हो, उसमें संब्लिष्ट हो। तुम जिसको 
रचना करते हो, वह तुम में शाइवत है क्योंकि तुम सुक्ष और सर्वब्यापी हो ।”* “बह 
गौरवशाली है जिसने सभी वस्तुओं की रचना की और वहीं सबका सार (आत्यसा) है। ४ 

अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'फुमुसुल हिककम में ने कहते हैं, यदि कोई ऐसा व्यक्ति 
जिसे सत्य का प्रकाश हो, किसी वस्तु का प्रकाश, जिसे उससे पहले ते देखा हो, या 
जिसकी उपलब्धि पहले तहीं हुई हो, देखे तो यह वस्तु उसी का आईस' (दर्पण) है 
ओर कुछ नहीं । अतः अपनी आत्मा के वृक्ष से वह अपने ही ज्ञान का फल एकत्र करता 
है, ठीक उसी प्रकार जेगे व्यक्ति को एक दर्पण में अवता ही प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता है 
जो अपने से पृथक नहीं है ।/" इब्तुल अरबी का यह भी मत है कि अपने आपको 


१, भेद न दीजिय आपन काहू । बोरिहु कहूँ खति ले देह बाहू। 

धरे गोइ हिंप पेम की मूरी। को दे भेद जगत चढ़ँ सूरी। 
-+मधुसालती, ४२४।२, 3 

2. & जाड0ए णी शिए्ाओ श॥]०४0वाए, ५. श, $877ा, 4888 409, 
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मंसूर हल्लाज से यह पूछा गया कि “अब तक तो आप अपने को रसूल 
(?7०छञा०) बता रहे थे और अब आप अपना ईश्वरत्व धोषित कर रहे हैं। इसका 
उत्तर देते हुए मंसूर हल्लाज ने कहा, मैं अपना ईशवरतत्व नहीं घोषित कर रहा हूँ, 
इसको हम फकीर लोग ईश्वरीय इच्छा के साथ पूर्ण तदाकार या तादाम्य भाव कहते 
हैं ।”* मंसूर हल्लाज ने एक प्रशन का उत्तर देते हुए यह भी बताया है कि इब्त अता, 
जुरेरी, शिबली भी ऐसा मत रखते हैं किन्तु इब्न अता के अतिरिक्त अन्य लोग इसे 
प्रकट नहीं करते ।* 

बताया जाता है कि मंसूर हल्‍लाज भारत भी आये थे ।* अपनी इस्लाम विरोधी 
विचारधारा के कारण उन्हें सन्‌ ६२२ ई० में भार डाला गया।४ 

मंसूर हल्लाज ने अपनी पुस्तक किताबुल तवासीन' में एक स्थान पर इस 
प्रकार कहा, है “मैं वह (खदा) हूँ जिसे मैं प्रेम करता हैँ और वह जिसे मैं प्रेम 
करवा हूँ, में हैं । हम लोग दो आत्माएँ एक शरीर में हैं। यदि तुम मुझे देखते हो तो 
उस्ने देखते हो और यदि तुम उसे देखते हो तो हम दोनों को देखते हो ।”* 

मंसुर हल्लाज ने पैगम्बर मुहम्मद साहब का देवीकरण भी किया।* यह 
बात मंभन कंत मधुमालती' में भी पायी जाती है (5६, ७) 

मंमन ने अपने काव्य में मंपूर हल्लाज की ओर संकेत करते हुए यह कहा 
है, “अपना भेद किसी को मत दीजिए । कोई बावला ही क्षति उठाकर लाभ देता है। 





],. पुल ज़88 वष्ढाजावत ४ चिठप्र गक्षाह 200 [0णशाय्राह ए0प' 
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एाएशा० जग (857,3"व47). 
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प॒॥्वघ580 4०0028ं-(9687 7.07007 962, ?886 46. 
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3, & [877 लीडाणाए ० एशाभ58 एफ फतफ्रद्मापे 5. छा0जा6, 74.07007, 
956, ?826 439 
॥84, 9. 430. 
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मंझन कृत मधुमालती में प्रेम और र्ोछ 

हुदय में प्रेम के मुल को गुप्त रखना चाहिए । भेद देकर जगत में संस जा । 
कौन सूली पर चढ़े ?”! न 

इस परम्परा के अन्य सूफी इब्मुल अरबी (११६५ ई०) हैं। इब्तुछ अर 

का मत है कि परमतत्व एक है केवल उस्ती का अस्तित्व है और सारो वस्तुएँ, उसकी 

अभिव्यक्ति हैं। उनके सिद्धान्त को 'वहुदतुल वजूद की अभरज्ञा दी गई है. जिसको 

क्षय है, 'अप्तित्व की एकता” | हि. 

इब्तुल भरबी ने कहा है---'ऐ परमेश्वर, तूने सारी वस्तुओं को अपने आप में 

निर्मित किया है । तुम जिसकी सृष्ठि करते हो, उसमें संश्लिष्ट हो। तुम जिसके 

रचना करते हों, वह तुम में शाइ्वत है क्योंकि तुम सूक्ष्म और सर्वव्यापी हो |”) “का 

गौरवशाली है जिसने सभी वस्तुओं की रचना की और वही सबका सार (आत्मा) है ।"४ 

अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ 'फुपुपुल हिकम' में वे कहते हैं, "यदि कोई ऐसा' व्यक्ति 

जिसे सत्य का प्रकाश हो, किसी वस्तु का प्रकाक्ष, जिसे उसने पहले व देखा हो, य. 

जिसकी उपलब्धि पहले नहीं हुई हो, देखे तो यह वस्तु उसी का आईन (द्पेण) « 

और कुछ नहीं । अतः अपनो आत्मा के वृक्ष से वह अपने ही ज्ञान का फल एकत्र करत, 

है, ठीक उसी प्रकार जैसे व्यक्ति को एक दर्पण में अपता ही प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता है 

जो अपने से पृथक्‌ नहीं है ।/" इब्नुल अरबी का यह भी मत है कि अपने आपको 


१. भेद न दोजिय आपन काहू | बोरितु कहूँ खति ले देइ लाहू। 
धरे गोइ हिय पेम की मूरी। को दे भेद जगत चढ़ यूरी। 
-मधुमालती, ४५४२, 3 
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जान लेना खुदा को जान लेना है।' 

सृष्टि और परमेहवर में एकत्व के प्रतिपादन के अतिरिक्त इब्नुल अरबी ने 
सुष्टि को दर्पण बताया है जिसमें परमेश्वर को देखा जा सकता है ।* परमेश्वर और 
सृष्टि में विद्याल समुद्र और लहर का सम्बन्ध भी इब्नुल अरबी ने स्थापित करते की 
चेष्टा की है ।? मंभन ने मधुमालती' में भी दपंण और समुद्र तथा लहर की कल्पतनाएँ 
प्रस्तुत की हैँ जिसका उल्लेख पहले किया जा चुका है । 

मंभत ने पैगम्बर मुहम्मद साहब और परमेश्वर में एकता स्थापित की है 
और कहा है कि जो गुप्त रूप में परमेश्वर है, वही प्रकट रूप में मुहम्मद है ॥ इब्नुल 
अरबी की विचारधारा भी लगभग देसी ही है । इब्तुल अरबी ने मनुष्य में ईश्वर का 
अवतार [हुलुल) और मनुष्य का ईइवर से एकत्व (इत्तिहाद) का सिद्धान्त प्रतिपादित 
किया है ।* 


“इन्साने कामिल” (एप्राएश8व) (रक्षा) मुहम्मद की सत्ता है ।" जंसे जमीन 
में एक बीज बोया जाता है । उसमें से तना निकलता है, तब शाखाएँ निकलती हैं, तब 
पत्तियाँ और फूल और अन्त में फल निकलता है | उस्ममें पुनः बीज होता है ऐसी ही 
मुहम्मद की सत्ता थी । वे ईश्वर की प्रथम सृष्टि थे । उसने अपने को मुहम्मद के 
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प अल हकीकत अल सुहम्मदीयाहु--7]त७० उशपडाता उबहल्छ, अटफएल् 
प्रएडछ्शा। वखष्ा उच्घ्णीए्रघ्टशा।॥ 7964 ऊठ86० ]] 


मझन कृत मघुमालती मे प्रेष्न और दशनत / (७३६ 


रूप में पूर्णतया अभिव्यक्त किया ।* व्यक्ति का मुख्य कार्य अपने दैवों स्वहूप का बोध 
करना हैं और पूर्ण मानव वे हैं जिन्हें फ़कीर या पैग्रम्वर कहा जाता है ।+ निम्नलिस्वित, 
पक्तियों में मनुष्य के सम्बन्ध में इब्नुल अरबी का दृष्टिकोण प्रगठ होता है ३ 

बह मेरी प्रद्ंसा मेरी पूर्णताओं को अभिव्यक्त कर और अपने रूप में मेरा 
निर्माण कर करता है | और मैं, उसकी प्रश्यंमा उसकी पूर्णतताओं को अभिव्यक्त कर 
तथा उसकी आज्ञा का पालन कर करता हूँ। बह स्वतन्त्र कझसे रह सकता है ? जब मैं 
उसकी (ख दा की) सहायता करता हूँ, क्योंकि देवी विशेषताओं की मानव सम्बन्धों में 
अभिव्यक्ति पाने की सम्भाववा बनी रहती है। इसीलिए खुदा में मेरा अत्तित्व 
बताया । मैं उस खुदा को जानता हूँ और उस्षकों अपने ज्ञान कौर बिन्तन में अस्तित्व 
प्रदात करता हूँ ।7* 

खुदा, मुहम्मद, माचव तथा सृष्टि में जो एकत्व का सम्बन्ध इब्नुल अरबी ने 
कायम किया है, उसका गहरा प्रमाव भारत के शत्तारी सम्प्रदाय के संतों और मंभन 
पर है । 

संभन और वचन 

मंभन ने मधुमालंती में तीन छुंदों में वचन की चर्चा को है। वह कहते हैं, 
+#ऐ बचन तुम्हारा वास कहाँ है ? तुम्हारा प्रकाश कहाँ है ? तुम्हारी उत्पत्ति कहाँ मे 
हुई ? यदि वचन की' उत्पत्ति मुंह से है तो मनुष्य का बोल अमर कैसे हुआ ? जब 
वचन का स्वामी (मनुष्य) ही नहीं रहता तो वचतव अमर कैसे हो सकता है ? वचन 
को मन में विचार कर देखो, बचन भी तुम्हारे हृदय में है, वचन भरी उसका है जो 
सबके हृदय में वर्तमान हैं। * 

“यदि विधाता वचन का तिर्माण न करता तो इसकी बात कोई कैसे सुनता ? 
सृष्टि के प्रारम्भ में ही हरिसुख से वचन का अवतार हुआ। आदि का एक हो 
बचन ऑओंकार अच्छा और द्ुरा होकर सारे संसार में व्याप्त हुआ । विधाता 
ने जगत में वचन को श्रेष्ठ बसाया। वचन से हो पशु और मनुष्य को जाता 


बही--१० १११ 
4 जिशिधाए साहणए ण कैा805$7-0. 5. रिएाछं४09, 04828 4023. 
बहौ--8० ४०२ 
अरे अरे बवन कहाँ तोर बासा। औ कह हुतें तोर परगासा ! 
ओऔ कह हुत उतपति भइ तोरी । जहाँ वाहि रंचरति बुधि मोरी । 
अचरिजु एक मोरे चित बहई | कोउ न भरथ ताहि कर कहुई । 
बचन केर उतपत्ति मुह सेऊ । मानुस बोब अम्बर दहुँ केऊ ॥ 
रहैं न वचन केर पति जहाँ। केते बचन अम्वर होइ वहाँ । 
देखहु मनहि बिचारि के बंचन बचने हिय मांह । 
बचन ऐस है ताकर जो वतंत सम मार मघुमासतों, छंद र२४॥ 


चर ध्या पं मक् 
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जाता है । वचन के बारे में सभी कोई जानता है, बचन से ही विधाता प्रकट हुआ। 
किसी ने उसका स्वरूप नहीं देखा और किसी ने उसका स्थान नहीं जाता । वचन से 
ही त्रिभुवत नाभ स्वामी प्रकट हुआ । 


वचन जगत मे अमूल्य नग बतकर आया । वचन से ही गुरु ते ग्यान 


दिखाया । विधाता ने चार वेदों का निर्माण किया, उनमें दचन प्रकट हुआ । बचन 
स्वर्ग से घरती पर आया और विधाता ने जग में बचने को पठाया [** 


कुरानश्रीफ' में वचन का उल्लेख एक स्थान पर आया है। “सूरे तकवीर” 
में यह कहा गया है-- बेशक यह (कुरान) एक प्रतिष्ठित फरिवते का पैगाम (वचन) 
है। अशे के मालिक के नजदीक उप्तका बड़ा रुतवा है ।? किन्तु मंभत के काव्य में 
वचन की चर्चा से इसका कोई सम्बन्ध नहीं है । इब्नुल अरबी के अनुसार पूर्ण सासव 
(न्‍्साने कामिल) शब्द (वचन) भी है और यह परमेश्वर का शाश्वत कार्य है ।९ 


'कुसुसुलहिकम के सत्ताईस अध्यायों में से प्रत्येक एक-एक पैग्रस्बर के साथ जो 
कि खुदा का कलिमः (वचत) है और किसी-त-किसी ईश्वरीय नाम का प्रतिनिधि है, 
जुड़ा हुआ है । वे पुर्ण मानव' (इन्साने कामिल) के उदाहरण के रूप में भी प्रस्तुत किये 

१, बचन जौ नहि मिरमवत बिघाता । केत सुनत कोई रस बाता । 
प्रथमहि भादि सिस्टिहु के पारा | हरिमुख वचन लीन्ह औतारा। 
एक बचने भादि उंकारा ! भल मंद होइ ब्याप श्रयंसाश ! 
बिघने जगत बचन बड़ कोीन्हा | बचत हुतें पसु मानुस चीन्हा । 
बचन के बात जान सभ कोई | बचत हुतें परणट भा सोई। 
काहुँ सहप न देखा औ काहु न जानेय ठाईं। 
बचन हुँतें भा परगट त्रिभुवन नाथ गोसाईं । 
-“मंधुमभालतो, छंद, २४ 
२, बचन अमोल जगत नग आधा | बचन हुतें गुर ग्यान लखावा | 
चारि बेद विधते भतिरमएक | बचत जगत सहेँ परगट भएऊ। 
बचने सरग सेतें भुईं आबा । औ बिधने जग बचत पठावा । 
जौ किछु बचन के सरमरि पावत । बचन ठाउऊँ सोहूँ भुईं आबत । 
परथम मानुस होइ औतरिया । बहुरि अम्बर जुग चारिन मरिआ | 
बचनः अमोल पदारथ बरन न सकेउं घरेखि । 
बचन ऐस बिघना कर जाके रूप न रेख | 
“भधमालतो, छंद, २५ 
३, कुरानशरीफ़, अनुवादक श्री अहमद वशीर, प्रकाशक, प्रभाकर साहित्यालों' 
लखनऊ, (इसमें प्रकाशन तिथि नहीं है) पृष्ठ भ८५ । 
4. _ पल्ट शफएाऑए $32658 5टएएट्ए सएछछटाए सिवा एड29 |]0 
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जाते हैं। सर्वश्षेष्ठ कलिमः (वचन) झुहम्भद था उनकी वास्तविकता है ।' मंसुर 
उल्लाज ने मुहम्मद की ज्योति को देवी बचन माना । इससे अलगजाली भी अग्रभावित 
तही रहे ।* 


बचन को सूफ़ी संतों ने विभिन्न रूपों में स्पष्ट किया है। सुप्रसिद्ध सूफी 
कलाबाज़ी ने 'किताबुल तारूफ लि मजहने महलेअल तसब्बुफ़, में बचत के सम्बन्ध में 
कहा है कि कुरान ईएवर का सच्चा वचन है इसको न तो काल में उत्पत्ति हुई और 
ने इसको रचा गया ।7) कलाबाज़ी यह भी कहते हैं कि “ईइवरसेय वचन के सम्बन्ध 
मे मतों की विभिन्नता है। अधिकांश लोगों का यह मत है कि वचन ईश्वर का द्ाश्वत 
गुण है जो उसके अस्तित्व में ही है और इसकी व्यक्ति के बचत से समातता नहीं हो 
सकती ।” एक में कहा है, परसेश्वर के व्रत में आज्ञा, निषेष, सूचना, आश्वासर 
और भय होता है ।” ४ कलाबाजी का हष्टिकोण मंझन से मेल नहीं खाता । मंसूर 
हल्‍लाज और इंब्नुल अरबी का वचन सम्बन्धी सिद्धान्त मंभव को प्रभाधित करता 
जान पड़ता है क्योंकि इल दोनों सूक्षियों के मुहम्मर भी परमेश्वर ही हैं और 
शाश्वत हैं । 


.. ऊकेबएा। 08 री प्रीड फिश्यांए-8०एशा जीवाला$ ती (8 #प्रडधह 5 
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(004 गत॑ 8 7077682ए्वांए6 ० जा& जी 6 तांसार प्रधा?, पल 
शाह 850 छी€त॑ 88 ध्वथ्ाफॉटड- णी गील फलाह्एि, एव, प॥ह ॥0808 
शक एटलागबाट2 5 8 ?0ाए जिएद्रा॥श90 त उद्कातिश (96 एदवााए 
री जिशीक्षाप्रा0, 
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संभान ओर प्रेम 
सृष्टि के आदि में प्रेम का प्रवेश हुआ । उसके बाद सकल सुध्ठि हुईं ।१ सृष्टि 
की उत्पत्ति ही प्रेम से हुई । सृष्टि में जहाँ तक रूप है,वहाँ तक प्रेम है।* जिसके 
हृदय में प्रेम की पीर उत्पन्न हुई जगत में उसका जीवन सुफल है !* जिसके हृदय में 
प्रेम नहीं आया, उसने सहज का भेद कुछ नहीं जाना । प्रेम संसार में अमृल्य नग है 
जिसके जी में प्रेम है, उसका अवतार धन्य है ॥* प्रेम के लिए ही विधि ने अपने को 
प्रकद किया और प्रेम के लिए ही उसने संसार को उत्पन्न किया ।* प्रेम की 
ज्योति से ही समस्त सृष्टि में प्रकाश है, प्रेम अद्वितीय है ।” बिरला ही कोई भाग- 
शाली होता है जो प्रेम का सौभाग्य प्राप्त करता है।” चार युगों में यह ध्वनि 
निनादित हो रही है कि जो प्रेमपंथ पर सिर देता है, वह राजा है। प्रेम की हाट 
चारों दिल्लाओं में फैली हुई है, ऐ लोगो, इसका बनिज करो, इसके लाभ और हानि के 
फल को प्राप्त करने में, ऐ ग्राहकों | कसर न रखो ।० 
मंभन कहते हैं कि जगत में मैंने जहाँ तक देखा है, प्रेम के अतिरिक्त कुछ भी 
नहीं है ।१ 
१. प्रथम आदि पेम परविस्टी | तो पाछें भाई सकल सिरिस्टी । 
“मर्धुभालती, २७१ 
२. उतपति सिस्टि पेम सों आई । सिस्टि रूप भर पेम सबाई । 
“-मधुमालतौ, २७२ 
३, जगत जनभि जीवत फल ताही । पेम पीर उपजी जिय जाही । 
““मंथुमालतो, २७॥३ 
४. जेहि जि पेम ने आइ समाना । सहज भेद तेइ किछू न जाना । 
“--मधुमालती, २७४ 
४, पैम अमोलिक लग सयंसारा। जेंहिं जित्रं पेम सो धनि औतारा । 
“मंघुमालतो, २५।१ 
६. पेम लागि संसार उपावा | पेम गहा बिधि परगट आवबा | 
--मंधुमल्ाती, २८२ 
७. पेम जोति सभ सिस्टि अंजोरा । दोसर न पाव पेम कर जोरा । 
- मधुमालती, २८३ 
८. बिसला कोइ जाके सिर भागू ! सो पावे यह पेम सोहागू । 
-मधुमालतों, २८४ 


६, सबद ऊंच चारिहूँ जुग बाजा | पेम पंथ सिर देइ सो राजा । 
--मधुसालती, २८।५ 





१०, पेम हाट चहूँ दिसि है प्री गे बनिजौ जे लोइ । 
लाहा औ फल गाहक जतनि डहकावे कोइ । “-सघुमालती २८।६,७ 


११ देखा सुना जहाँ लगि होई पेम बिबजित किछु नहिं सोई 
२६ ३ 


मंझन कृत सधुमालती' में प्रेम और दर्शद / १७१ 


जिसके हृदय में प्रेम का दीपक जल रहा है, उसका आदि और अन्त दोनों उज्जवल हैं ।' 
जिसके हुदथ में प्रेम को रेखा पड़ जाती है, बह सर्वत्र अह्य्य को देखता है ।* 


प्रेम और दुःख 


प्रैम के साथ दुःख का अनिवाय॑ सम्बन्ध है। मनोहर मधुमालतों ते कहता 
है--जहाँ संसार में दुःख होगा, वहीं प्रीति होगी । जिसके शरीर में दुःख नहीं है, वह्‌ 
बेचारा प्रीति की बात क्‍या जाने ?* बह कहता है कि जिस दिल मैंने सुना कि सुष्टि 
उत्पन्न हो गई है तो मैंते प्रीति के पक्षी को उड़ा दिया । वह तीनों लोक छुढ़ कर 
आया किम्तु अपने योग्य उसको कोई स्थान नहीं मिला । तब वह मेरे घट में आकर 
बैठ गया और लुव्ध' होकर वहीं रह गया । उससे उड़ा नहीं गया । तब तीन भुवन्नों ने 
उससे बात पुद्छी-- कहो तुम मनुष्य के घट में अनुरक्त कसे हुए 7” इसके उत्तर में 
उसने कहा--- दुःख मनुष्य की आशा है और जहाँ दुःख है, वहीं मेरा निवास है ।* एक 
स्थान पर मंकत कहते हैं--मनोहर का जीव दुःख से ग्रहीत होकर और विरह ते कब 
होकर प्रिय मिलन का सहारा लिये हुए था ।5 


ब्रेमा कहती है, प्रेम समुद्र में पाँव डुबाकर कोई पीछे न हटे । इसमें या तो 
प्रीतम रूपी नग हाथ में चढ़ेगा या लोभ में जीवन चला जायगा ।* मघुमालती 





१, पैम दिया जाके घठ बारा । तेहि सब आदि अंत उजिआरा । 
-“मधुमालती, २६।४ 
२. जेहि जिअ परे पेम के रेखा | जहं देखें तहं देख अदेखा । 
“मधुमलती, ३०४१ 
३. जेहि ठां दुख होइ जग भीतर प्रीति होइ बस ताहि। 
प्रीति बात का जाने नपुरा जेहि सरीर दुख नाँहि ॥। 
““मघुमालतो, ११६६,७ 
४. सुनिर्ठ जाहि दिन सिस्टि उपाई। प्रीति परेवा विहेजं उड़ाई ॥ 
तीनिउं लोक हूंढ़ि के आवा । आपु जोग कहूँ ठाउं न पांचा। 
तब फिरि मोहि घट पैसेड आईं। रहेउ बोभाइ न गए उड़ाई । 
तीनि भुवन तन पूछीं बाता | कहु तुईं कस मानुस घठ राता । 
कह्ेसि दूबख भासुत कर आसा । जहाँ दुख तह मोर नेवासा । 
-मधुमालती, ११६ १,२,३,४, » 
५, दुबख गहा बिरहैं दहा जिउ रहा मिलन अघार। 
पेम बिछोह होइ जनि काहू जनम एहि सर्यसार। 
“--ममधुलती, ४२१३६,७ 
६ पेम समु द पा बौरि के पाछ न टरिगइ काउ 
के प्रीतमु नग हाथ चढ़ के लालचि जिउ जाउ ३११॥६५ 


१७६ / सुफी काज्य विभश 


प्रियतम की खबर पाने के लिए अपने को जाल में फैसाती है, बह कहतो है कि या तो 
कुंछ प्रीतम की ख़बर प्राप्त करूगी या प्रेम-पंथ का लाभ प्राप्त करूगी ।* 

मंफन कहते हैं प्रेम-चिता पर चढ़कर कोई जीव का लोभ न करे जो जोब 
प्रियतम के निमित्त लग जाता है, वह जीव दोनों जग में शोभित होता है !* शक्ति 
भर मरजीवा समुद्र मे संतरण करता है यदि पार उतर जाता है तो घिद्धि साहस की 
बरी बन जाती है (छंद ४२२।६,७) । 

मंभन यह भी कहते हैं कि “जग में दुःख से किसी को ऊबना नहीं चाहिए। 
दुःख का अंत सुख में होता है । दो दुःखों के बीच में संसार में सुख होता है। काली 
घटा में ध्वेत जल-धारा होटी है | फाल्गुन में जब वृक्ष पत्ती गिरा देते हैं, वे नये पत्ते 
धारण करते हूँ । जब मेंहदी दो पत्थरों के बीच अपने को पिसवाती है तो लाल रुग 
पाती है । मोती जो अपने को बहुत प्रकार से छिंदाता है तब पद्मिनी के हृदय मे 
स्थान पाता है| संसार में दो दुःखों के बीच सुख है । यदि अंधेरी रात है तो प्रभात का 
प्रकाश भी है (7 

'मधुमालती' में मनोहर और मधुमालती दोनों को दुःख उठाना पड़ता है। 
भधुमालती को खोज में जाते हुए ममोहर को मार्ग में सागर की लहरों में फसता 
पड़ता है । उसका जलयान' हटता है (छंद १७८४-१७६ ) । फिर उसे राक्षस का सामना 
करना पड़ता है (छंद २६३-२७४) । मधुमालती के प्रेम के सहारे वह॒ बन और सागर 
सब पार कर जेता है! मधुमालती भी देश विदेश घूमती है। गोदावरी, मथुरा, 








१. मकु पाबौ किछु प्रीतम चाहा । मरों त लहौं पेम पंथ लाहा। 
“-मधुमालती, ३६२।५ 


२, मंभन चढ़ि के पेम सर करें न जिय कर लोभ | 
प्रीतम काज जो जिउ घटे सो जीउ दुनहु जग सोभ । 
-मधमालतो, ३७१॥६,७ 
३, दुख सों जग अकुत्ताउ न कोई । दुक्ख के अन्त सुक्ख पे होई। 
दुइ दुख बीच सुबंख सयंतारा । कारी घटाँ सेत जल धारा। 
फागुन जो त्रिवर पतभारे। नो पल्‍लौ सिर सेउं अनुसार । 
दुइ पाथर बिच आपु पिसावे । तौ मेंहदी शाता रंग पावे। 
मोंती बहु बिधि आपु छेंदाव । पदुमिनि उरहिं ठांउ तो पावे। 
दुइई दुख बीच सुब्ख है निजु जानहु स्यंसार । 
जद अति रेनि अँघेरी तो अजोर भिनुसार | 
“--मधुमालतो, छत्द २३६ 
४. जाइ चला एकसर दिन राती, मधुमालति कर पेम संघाती ! 
वन सायर जेत आगे परे, पेम प्रताप तें सम ओईं तिरे। 
| रेड ४१ 


मझत छत मघुमालतो' में प्रेम और दर्शेन | ३१७७ 


गया, प्रयाग, सब तीर्थों में जाकर अपना सुहाग माँगती है / प्रेम की असरता 
का प्रतिपादत करते हुए मंझत ने कहा है कि प्रेम को आँच जिसने सहुली है वह 
संसार में काल से बच जाता है । एक बार जो मर कर जीवन पा लेता है काल उसके 
पास नहीं आता । जब मृत्यु का फल अमृत हो जाता है तब प्रेमी व्यक्ति की काया 
अमृत हो जाती है । ऐ जीव | यदि तुम्हें काल का भय है, तो प्रेस की शरणशाला में 
जाओ तब दोनों जग में काल का भय जाता रहेगा । प्रेम जगत में शरण शाला है ॥ 
प्रेम और विरह्‌ 

हम्मद के विरहें में विवाता स्वयं प्रकट हुआ | समस्त सृष्टि उसी का भाव 
है । अत: संसार में विरह हर प्रेमी को व्याप्त होता है। सच वात तो यह है कि मन 
के काव्य में विरह और प्रेम दोनों एक दूसरे के पर्याय हैं। इसीलिए जिम प्रकार मंभन 
यह कहते हैं कि प्रारम्भ में ही सृष्टि में प्रेम प्रविष्ट हुआ उद्ी प्रकार वहु यह भी 
कहते हैं कि सृष्टि के मुल्न में हो घिरह जग में आया।% जिसे जग मे 


१ मधुमालति सभ छाड़ि उड़ानी । जोवति खोजति करति है राती । 
व्याकुलि भई भर्तें बिकरारा | जस बाउर हो बीछु क मारा । 
गिरि सायर-वन फिरि फिरि हेरा $ कतहुँन खोज पाए भोहि केरा । 
रन पटुन जग फिरी उदासा । मै नहिं हिय के पूजी आसा । 
तथ तर घर-घर देस बिदेसा। जन जन हूढ़े रांक मरेसा। 
कजली वन गोदाबली मथुरा गया पयाम ! 
देव द्वारिका औ सभ तीरव फिरि फिरि माँग सोहाग । 
--भधुमालतो, छुंद २५५ 
२, अमर न होत कोइ जग हारे । मरि जो मरे तेहि मीचु न मारे | 
पेम के आगि सही जेइं आंचा । सो जग जनसि काल सेई बांचा । 
पेम सरनि जेई आपु उबारा । सो न मरे काहू कर मारा । 
एक बार जौ मरि जीड पावे | काल बहुरि तेहि तियर न आवे । 
मिरितु के फल अक्लित होइ गया । निहंचें अमर ताहि के कया । 
जी जिउ जानहि काल भौ पेम सरनि करि नेम । 
फीट दुहूँ जग काल भी सरन साल जग पेण ॥--भरधुमालली, छंद, ४३८ 
३. सुनहूँ अब तेही के वाता | परगठ भा जेहि विरह विधाता | 
सईंहि सरीर सिस्टि जौ आवा । औरि सिल्टि सभ ओोहि कर भावा । 
-मधुमालती, ७१, २ 
४. प्रथमहिं आदि पेम परविस्टी | तो पाछें मई सकल सिरिस्टी । 
“ मसदुमालतों, २७॥१ 
प्‌ सिस्टि मूल बिरहा जग आया | पे बिलु पुब्ब पुन्चि को पावा ! 
-मधुसालती, २६६१ 


हर 


१ैछथ / सूफी काव्य विमश 


देव ने विरह का दुःख दिया उसको उसने त्रिभुवन का राजा वना दिया ।" इसी प्रकार 
प्रेम पंथ पर चलने वाले को भी राजा कहा गया है (२८।५)। विरह को कोई दुःख 
न भाने वहु जीवन धन्य है जिसे विरह का दुख है।* यह बात मंझन ने प्रेम के 
सम्बन्ध में भी कही है कि जिसके हृदय में प्रेम है उसका जीवन धन्य है।३ बिरह 
का जीव जिसके घट में होगा वह सदा अमर रहेगा ।४ प्रेम के सम्बन्ध भें भी मंझन 
ने थह कहा है कि श्ेमी काल से वच जाता है !+ कोई पाठ पढ़ने से विरह, बुद्धि और 
सिद्धि नहीं प्राप्त होती जिसको दयालु परमेश्वर दया करके देता है उसे ही यह निधियाँ 
प्राप्त होती हैं।* जिसका पूर्व का पृण्य होता है वहु बिरह प्राप्त करता है !* राज- 
कुबर के जन्म के उपरान्त पंडित कहते हैं कि चौवह वर्ष और ग्यारह मास का जब 
वह होगा तब उसके हृदय में विरह उत्पन्न होगा ।* इससे भी सिद्ध होता है कि विरह 
ललाठ में पहले से लिखा रहता है । राजकुवर मधुमालती से कहता है कि मैं तुम्हारे 
दुःख से श्राज ही दुःखी नहीं हुआ हैँ । आदि से ही तुम्हारे विरह दुःख से मेरा परिचय 
है। जिस दिन विधाता ने मेरा अंश बनाया उसी दिन मुझे तुम्हारा (विरह॥:ख 
दिखाई पड़ गया । ऐ वर कामिनि ! तुम्हारी प्रीति के नौर से मेरी मिट्टी को सानकर 
यह शरीर बना | मैं पूर्व से तुम्हारी प्रीति का नीर जानता हूँ । मेरी मिट्टी को सानकर 


१. जेहिं जग दइअ बिरह दुख दिया | विभुवन केर रा सो किआ | 
-मधघुमालतों, २७४ 
२. जनि कोइ बिरह दुकख जिअ मानें ओहि जग आवा खसुक्ख | 
धति जीवन जग ताकर जाहि बिरह दुख दुबख | 
--मधुमालती, २७।६,७ 
३.  पेम अमोलिक नंग सयंसारा । जेहि जि पेम सो धनि औतारा! 
-“मघुनालती, २८१ 
४. बिरह जीउ जेहि के घट होई । सदा अमर रहै मरे न सोई । 
“अघुमालतों, २६५ 
४, पेम के आगि सही जेइं आंचा । सो जग जनसि काल सेछ बांचा । 
--भधुमालतोी, ५३८२ 
६. कौनों पाठ पढ़े नहि पाइअ विरह बृद्धि औ सिद्धि। 
जा कहं देह दयाल दया करि सो पावे यहू निद्धि॥ 
>--मथधुमालती, २६।६,७ 
७. सिल्टि मूल बिरहा जग आवा । पे बिलु पुख्ब पुश्चि को पावा । 
--मधुमालती, २६१ 
८. चौदह बरिस इंगारह मासा। नवएं दिन पुनिव परगासा | 


4. 


बुद्धवधार बिहफ्े के राठी । उपजहि विरद्॒ कुंबर के छाती * 





४९१ रे 


समन कृत मघुमाज़तो में प्रेस और दशन । १७६, 


विधि ने यह शरीर रचा | जब शरीर में प्राण नहीं आया था तभी विधाता से तुम्हारा 


घिरह दुःख भुभे दरता दिया था । दुख सुत्ष को देने वाला है ।* एक पल के दुःख को -- 


चारों युग का स्वाद भी वहीं पूर्ण कर सकता । तुम्दारे दुःख के प्रसाद से न जाने कौनय 


कौन सुख मिलेगा ।* मनुष्य को दुःख ने आदि में ग्रस लिया । ब्रह्म कमल में दुख टॉ.. 


वास है ।* जिस दिन सृष्टि में दुःख प्रविष्ठ हुआ उसी दित जीव ने जीव को जाना !५ 


मधुमालतो' में मनोहर और मधुमालती दोनों विरह में समान रूप से तपते हैं । 
मधुमालती सखियों से कहती है 'राजकुबर यम नहीं है पर वह हमारा जीब ले 
शथा । यम द्वारा मृत्यु से क्षण भर दुःख होता हैं किन्तु विरहु का मरण तिल तिल 
कर होता है ।/* संसार मे सबको जीवन अच्छा लगता है किन्तु मुझे विरह में मर 
जाने में ही लाभ है | सबको मृत्यु एक बार होती है मुझे तो प्रतिदिन का मरण है।* 

सखियाँ मधुमालती को भाश्वासन देती हैं--बिरह के आघात ते एक नहीं 
दोनों मारे जाते हैं| जैसे तुम उसके विरह में विकल हो वैसे ही तुम्हारी चिन्ता उसको 


१, कहै कवर सुनु पेम पियारी | तोहि मोहि प्रीति पुष्ब विधि सारी । 
एहि जग जीवन मोहि तोहि ज्ञावा । मैं जि दे तोर दुबंख बेसाहां। 
मैं न आजु तोरे दुक्ख दुखारी । तोरे दुख सेउं मोहि आभादि चिन्हारी । 
जेहि दिन सिरेउं आंस विधि मोरा । तेह दिन मोहि दरतेड दुख तोरा। 
बर कामिनि तोहि प्रीति के नीझू । मोहि मांदी भा सानि सरीछ । 
पुष्चर दिनन सं जातहुँ तुम्हरी प्रीति के नीर । 
मोहि मांटी बिधि सानि के तो यह सिरेउ सरीर ॥) 
“सधुमालती, छंद, ११३ 
२. कौति जीभ बकतों दुख बाता | दुख के रूप सुख निधि के दाता । 
“-मधुमालती, ९१४१ 
8, एक निर्मिख दुख कह नहिं पूजे चारिहुँ जुग के सवाद | 
कौन कौन सुख बे्‌रसब तोहि दुख के परताद ॥ 
--मघुसालतोी, ११४।६,७ 
४. दुख मानुस करिं. आदि गरासा । ब्रह्म कंबल महं दुखकर बासा। 
--मंधुमालती, ११४॥१ 
५, जेहि दिन तेहि दुख सिस्टि समानां । तेहि दिन तें जिउ जिउ जाना | 
-+मघुमालती, ११४२ 
६. बिधने मदन मूरति निरमएक। अम न होइ पे जिउ ले गएऊ। 
जम के मीचु खिनक दुख देई । विरह मरत तिल तिल जिउ लेई | 
“मधुमालती, १४१२३ 
७. जग जीवन भाषे सब काहू । सोहि भरि विरह सुएं सख्ि लाहू ! 
सभ कहूं मरन होइ एक बारी ) मोहि सखी मरव भएउ देवहारी । 
05 
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भी है ! विरह के घाव से एक नहीं मारा जाता | विरह के खड़ग की धार दोनों ओर 
होती है 
भधुमालती की वार्ता स्मरण कर राजकुबर के समस्त दरीर में विरह की मग्ि 
व्याप्त हो गई । वह क्षण-क्षण ऊध्व॑ श्वास लेकर रोता और चित्त का चेत संभाल नहो 
पाता ! मूच्छित होकर वह दस दिशाओं में देखता, बह राजकुमारी वहाँ नहीं है। 
कभी उसके चित्त में चेत आ जाता था और कभी वह वेसंभाल हो जाता था । बह 
मघुमालती के रूप और गुण को स्मरण कर सिर पृथ्वी' पर पटककर रोता था |१ 
राजकु वर घाय से कहता है कि विरह की अग्नि मेरे शरीर में आकर लग गईं या 
तो बह मधुमालती के मिलने से बुझेगी या मर जाने से बुफ्ेगी ।* बह यह भी कहता है 
कि मन और ध्यान वहाँ चला गया जहाँ मन की दृष्टि जाते सकुचाती थी । प्राण प्रियतम 
के संग चला गया । काया बिना जीव के हो गई या तो स्वष्ल ने या प्रत्यक्ष ने न जाने 
क्‍यों मेरा जीव हर लिया ।४ प्राण हमारा शरीर-छोड़कर चला गया है काया के बिता 
जीव को मरण का संदेह हो रहा है ।४ विरह कठिन है उसकी पीड़ा कोई नहीं जावता 
या तो इस पीड़ा को विधाता जानता है या शरीर जावता है। वह घाय से कहता हैं 
१. जपि तुइ ओहि बिरहें बिकरारी। ओहि फ्ुनि होइहि चित तुम्हारी । 
बिरह घायं जाइ एक न मारा । बिरह खरग सखि दुहूँ दिसि घारा | 
-मधुमालती, १४४।१,२ 
२. उहाँ कुबर जो देखइ जागी। जगतें विरह आगि तनु लागी । 
नां वहु मंदिल ना वह सुखराती । ना वह राज़कुबरि रंगराती ! 
मुरछि परे थी वहुँ दिसि जोचे | खिन-खिन ऊभि सांस ले रोब । 
ओ चित चेत न सकी संभारी | सत्र गुत्ति गुनि सुधि पेस पियारी॥ 
संवरि संवरि मधुमालति बाता । बिरह अनल ब्यापेड सभ गाता । 
कबहुँ चेत चित चेते कबहूँ जाइ बिसंभार । 
सीस पुहुसि हति रोवों समुक्तरि रूप शुन नारि।। 
“मधुमालती, छेद १४४५ 
३, विरह अग्रिनि सुनु धाई मोहि तन लागी आइ। 
की मधुमालति मिलि वु्भे के मोहि मुए' बुभाई । 
“+मधुमालती, १४८६, ७ 
४... मन अरु फ्रान वहाँ गे धाई । मन के दिस्टि जहुँ जात संकाई । 
भर है क्र 
प्रान जौ पीतम संघ रहा कया भई बिनु जीय । 
के सौतु ख के सपर्ना न जानों केइ जीएछ हरि लीय | 
--मधुसालतों, १४७।३, ६, ७ 


४ प्रान गएउ परिहरि हम देहा कया बाझु जिउ मरन सदेहा 
मसधुमालतो (४६९ २ 


मंभन कृत मधुमालती में प्रेम और दर्शन / ईए ई 


कि प्रेम की बात मेरे मुह से वहीं कही जाती । यदि मैं सहन जिन्ला वाला हो जाऊं 
तो भी चारों युग में उसकी वार्ता पूरी नहीं होगी ।* 


मंभल का कथन है कि प्रेम जिसके हृदय में उदित होता है उसके हुदय में 
प्रियतम को छोड़कर और सब जल जाता है। प्रेम का दुःख सब दुःख से भारी है इसमे 
तिल-तिल कर प्रतिदिन मरना पड़ता है। विरह के वक्ष में होने पर राजकु बर का राज्य 
का गय॑ं, धन और यौवन सब चला गया ।* राजकुवर कहता है, राजयुद्ध को मैंने विष 
समभाकर छोड़ दिया है और विरह दुःख का अमृत जीव में धारण किया है ।? उप्तके 
शरीर में विरह का दुःख तीद हो गया है। वह मधुमालती 'प्रधुमालती कहता है ! 
वह प्रेम में अपने को भूल गया है, और अपने को पहचानता तक नहीं ॥४ विरह की 
अग्नि जिसके हृदय में तहीं लगी उसका जीवन व्यर्थ है । यह समस्त सृष्टि विरहु 
रूप है यदि आँख में विरह का अंजन हो । मंझत कहते हैं इस जग में जन्म लेकर यदि 
किसी ते विरह नहीं किया तो वह सूने घर के पाहुन की भांति है जो जेसे आता है 
बसे ही चला जाता है ।* प्रेम पंथ में चढ़कर जो जोव खो देता है वहुया तो 
जीब रहता है या प्रीतम रहता है । संसार में देव जिसको विरह दरसाता है उस्धकों 


१, बिरह कंठिन कोइ जान ने पीरा । के विधि जास के जान सरीरा । 
धाई बात पिरंप के मोहि मुह कही वे जाई। 
जौ मैं सहस जीभ होइ बकतों चहुँ जुग करि व सिराइ | 
“-मधुमालती, १५९१,६,७ 
२. पेम अगिनि जेहि जिय उदगरई । प्रीतम राखि और सभ जरई। 
पेम दुबल सभ दूख सेज भारी | तिल-तिल सहस मरने देवहारी। 
राज गरब धन जोबतन गएऊ। जब सेड जिउ बिरहाबस भएऊ । 
“-सधुमालती, १४१।१, २,९ 
३. राज सुक्ख विष बलि परिहरेऊक । बिरह दुक्खअंब्रित जिड धरेऊ ॥ 
-+समधुमझ्नालती, ६#२॥२ 
४०. बिरह सरीर आई अधिकानां । कहा कही नहहं जाइ बखानां । 
मधुमालति मधुमालति ररई | संवरि-संवरि सिर मुह लें घरई। 
पिरम भुलान न आपपहि चीन्हा । चेत औ गयान स्बाह हरि लोन्‍्हा । 
““मधुमालतों, १८२,२।३,' 
भू, बिरह अगिनि जि्न लागि न जाही । एंहि जग जनम बंबरिया ताहो । 
“-मधुमालती, २३४५ 
६, मंमन एहि जग जनमभि के बिरह ने कीता चाउ ! 
सूने घर का पाहुनाँ जेठं आया तैर जात --मपुमातती २३६४६, 
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दुःख सुख दिखलाता है । विरह घारण कर जिसने गाँख खोली उसके लिए त्रिभुवन 
प्रकाशमान है | चिरह का समुद्र अथाह है संसार में इसे सब कोई जानता है जो 
मरजीवा होता है वही माणिक्य लेकर उमरता है।* विरह से जिसके शरीर पे 
अनेक भाव उत्पन्न होते है, वह त्रिभुवन का दृल्हा है। उसे ही विधाता यह पीर देता 
है | अतः मंकन के अनुसार विरह स्व सुलभ वस्तु नहीं है । 
ग्रेण और रूप 

संसार में एक ही ज्योति सभी स्थानों पर पूर्ण हो रही है। ज्योति की अनेक 
मूर्तियों के ही भिन्न-भिन्न नाम हैं । बिता रूप के स्वामी अनेक रूपो में है। वही गुप्त रूप 
सर्वत्र प्रकट है ।* वह आदि और अन्त दोनो है । जो अवन्त रूप हैं उनमें एक हो अर्थ 
है ।९ रूप का ही नाम मुहम्भद है ।* यही रूप बहुत से रूपों में प्रगठ है । यही रूप 
अनेक भावों में है और अनुपम है । इसी रूप से नयनतों में ज्योत्ति है। इस रूप से 
सागर में मोती है । यही रूप सभी फूलों में बसा हुआ है। यही रूप चन्द्रमा और सूयं 
में है यही रूप जग में पूर्ण होकर आपूरित हो रहा है । यही रूप आदि और अच्त पे 
है । इसके बाद भी रहेगा। यही रूप जल, थल और महीतल पर अनेक अ्रकार से 
हृष्टिगत होता है अपने को गंवा कर जो कोई देखता है वही इसे कुछ कुछ देख पाता 
है ।* राजकुवर मधुमालती से कह रहा है “(तुम्हें देखते ही मैं क्षण में पहचान गया। 








१, पेम पंथ जो चढ़ जिउ खोई | के जिछ होइ के प्रीतम होई। 
जेहि जग दैय बिरह दरसावे । सभ दुख सुख तेहि डीठि देखाव । 
“मंथुभालतो, २३३२।२,४ 
२, बिरह रोपि जिय नेन उधारे। तिभुवन तेहि लेखें उजियारे । 
विरह समुद अथाह अत्ति जम जाने सभ कोइ। 
मानिक सो ले उभर जो मरजीबा होइ। 
““मथुमालती, २२४।४, ६, ७ 
३, भाउ अनेग विरह स्रेउ उपजहि जाहि सरीर | 
तिभुवन केर जो दूलह तेहि विधि देइ यह पीर ॥+ 
-“मरधुमालती, २३७६, ७ 
४०. त्रिभुवन पूरि अपूरि के एक जोति सभ ठाउं। 
जोतिहि अनवन मूरति मूरति अनबन साठ. --मधुमालती, २।६,७ 
५. गरुपुत रूप परगट सभ ठाई । बाझु रूप बहुरूप गोसाई । 
+भमधुमालती २४३ 
६ आदिहि आदि गत हीं अन्ता एकंहि अरथ रूप जो मबनन्‍ता 


बा हि 


मंकन कृत 'मधुमालतौ' में प्रेम और दर्शन / १८३ 


ही रूप है जिसने मुझे छुल लिया । यही रूप पहले प्रच्छन्ष था और अब यह सृष्टि 
में समा रहा है । यही रूप शक्ति और शिव है । यही रूप अतेक रूप में प्रकट हैं। 
यही झूप अग में रंक और नरेश है । यही रूप त्रिभुवत में, मही, पाताल और आकाश 
में है। यही रूप तुम्हारे माथे पर भी प्रकाशित होते देखा।”? रूप देखकर कु वर 
चकित हो रहा ॥ एक तो वह रूप है फिर वह अंगार किये हुए है। रूप सहस्न भाव 
होकर उसके हृदय में समा गया । सुहायिनी के रूप और ऋझज्धार को वह ज्योंन्यो 
देखता है तृथ्त होता रहता है। रूप पर लुब्ध होकर उसके नेत्र उसे वहीं छोड़ पाते । १ 
मधुमालती और राजकु वर दोनों को मंकत अति रूपवान्‌ चित्रित करते हैं मधुमावतती 
राजकु वर से कहती है ! रूप मेरा है, तुम्हारा घट दपंण है। मैं सूर्य हूँ, तू जगत मे 
प्रकाश हैं ।* अप्पराएँ कुवर को गंधर्व की अमुल्य मूर्ति समझती हैं । अप्सराएँ पिल 


रडड 


इहै रूप सभ फूलन्ह बासा । इह्ढ रूप रस भेवर बेरासा । 
इहै रूप ससिहर औ सूरा । इह्टे रूप जग पूरि अपूरा । 
इहे रूप अंत आदि निदानां । इहै रूप घरि घर सो घियानां | 
इहै रूप जल घर ओऔ महिअर भाउ अनेग देखाउ ! 
आपु गँवाइ जो रे कोइ देखे सो किछु देखे पाई । --मधुभालतो, छंद १२० 
अब लहि बिनु जिय जीवन सारा । आजु देखि तोहि जीउ संसारा । 
देखत खिन पहिचानां तोहीं। इह्ढै रूप जेइं छंंदरा मोही। 
इहे रूप तब अहेउ छंपानां | इहै डप अब सिस्टि समानां ) 
इहे रूप सकती औ सीऊ | इहे रूप त्रिसुकत्न कर जीऊ ; 
इह रूप परगट बहु भेसा । इह्े रूप जय रांक नरेसा। 
इहू रूप त्रिभुवन जग वेरसे महिं पयाल आगास। 
सोई रूप परणट मैं देखा तुब माथें परमास! 
-मंवुमालती, छन्द, ११६ 

देखि रूप चक्रित चित रहा ) विधि यह कौन कहाँ मैं अह्दा । 
एक रूप औ किए सिंगारा । सुतिबर परहि देखि मुख्त बारा। 
झूप रेख का कहाँ बखानों | सहस भाउ होइ हिरये समान्ती ६ 
रूप सिंगार सोहागिनि जेउं जेठं देखि अधाइ । 
लैउ तेउं नैन न परिहर्राह रूप जो रहे लोभाई । 

-अधुमालती, ७६१२, ३,४,९,' 
मो जिउ तुम्ह घट भीतर ठाऊ । औ मोहि सों तोहि परणट नाऊ । 
झूप मोर घठ दरपन तोरा ! मैं सुरुज तुई जगत अंजोस । 

+-मधुमालती, ६१२२।४ 
देखा गप्नप मुरति अमोला बदछरिन केर देखि चित होता 
सधघुसालतो ६८ 


१८४ / सूफो काञ्म विसरशा 


कर कहती हैं कुबर और राजकुमारी मधुमालती के रूप में समानता है।' 
यह मंझन के एकत्व दर्शंत के अनुकूल ही है। राजकुबर को भी मंदनमूति और 
भाग्यवंत बताया गया है ।* राजकुबर यह भी कहता है “जब तुम्हारा रूप प्रकट 
हुआ तभी के हम चक्षओं से देखने वाले हैं, जिस दिन तुम्हारा आदि रूप झोभित हुआ 
उसी दिन से मैं तु पर घुर्ध हूँ ।7३ 


प्रेम और ज्ञान 


प्रेस के साथ जिसके हुदय में ज्ञान उत्पन्न होता है वह सबंत्र अपने आपको 
(अपान) देखता है ।* जब ज्ञानवृक्ष फल देने लगता है तब आनन्द ही आनन्द रहता 
है कुछ दंद नहीं रह जाता ।* मंकन कहते हैं राजकुबर के चित्त से ज्ञान चला गया 
वह उसी प्रकार खो गया जैसे पानी में लवण ।* ज्ञान का स्मरण कर उसने चित्त भें 
चेत किया, किन्तु अपने 'अपान! को खोकर ।४ भधुमालती कहती है मैं तुम से सहज 
हेतु रस पुछती हूँ कि तुम्हारा ज्ञान किसने हर लिया । मैं तुम्हें ममृत छिंडककर वैठाती 
हूँ तुम 'अपान' को क्‍यों नहीं समझते ।* क्रुबर कहता है कि जब हम ज्ञानचक्षू से 
१. पुनि सभ मिलि की कहुंहि विचारी । पटतर देखिय कुबर कुमारी । 

-मधुमालती, ७०।२ 





२. मदत मूरति औ भागिवंत रानी राउ अधार । 
सुभ्भ महुरत औतरा राजाकुल उजियार | -“मधुमालतो, ४६९।६,७ 
हे. जब परणट भा रूप तुम्हारा । तब के हम चखु देख निहारा । 
जेहि दिन आदि रूप तोर सोहा । तेहि दिन हुतें तोहि हों मोहा । 
-“मशुमालती, २१९॥१,२ 
४,  उपजि आव हिअं जौ पुनि ग्याता । जहूं देखें तहूं आपु अपाना ॥ 
“-मशुमालती, ३०३२ 
५, पुनि जौ ग्यान बिरिख फर देई। सरबस दे दोसर नहिं लेई । 
कतहुं सिस्टि महं रहै न दंदू । जहूं देखाहि तह भादि अनरूूु । 
“मधुमालतो, २०११,४ 
६. समुफ्ि समुझ्ि ते बाते चित्त साँ हरेठ गियान | 
जैसें लोत पाति महू परिके सहजहि खोब अपान | 
-मधुमालती, ११०!६,७ 
७, पुनि जौ चेत चित संवरि गियाना | उठि बैसेउ पे खोद् अपाना । 
“अधुमालतो, १११॥१ 
८- सहज द्वेतु रख पूछों केइं तोर हरेउ गियाव । 
अमिय छिरकि बसारेउ समुकसि कस न अपान 


हू कर ए 


मंझर कृत मधुमालती' में प्रेम और दर्क्षत / १८४ 


देखते हैं तब लगता है हमारा तुम्दारा कब का परिचय है ।* प्रेम को छूलते देखकर 
ताराचन्द का ज्ञान नष्द होगया ।९ मधुमालती' में ज्ञान और अवान इस दोनों शब्दों 
का पारिसाषिक अर्थ हो तो कोई आश्चय नहीं। ज्ञान सूफी शब्द मारिफतः का 
पर्याय प्रतीत होता है जिसका अर्थ देवों कृपा का प्रकाश होता है जो हुंदय में चमक 
जाता है। अपनी चकमकाहट की प्रश्तर किरण से समस्त मानवीय चेतना पर छा जाता 
है । जो ईएबर को जान लेता है वह मूक द्वो जाता है ।3 अपान (आत्म - ज्ञान) 
आत्मज्ञान का सूचक हो यह असम्मव नहीं है। आत्म से अप्प और ज्ञान से आण 
अपक्र द में वत सकता है । अप्प और आण से अपान स्वाभाविक रूप से बन जाता 
है। बसे सामान्य अर्थ में अपान का अर्थ अपना है । 


प्रेस के उदय हो जाने पर शिक्षा और तर्क कोई प्रभाव नहीं डालते ।* 
मधुमालती के हृदय में प्रेम का अस्युदय हुआ उसके वाद उसने संसार का माया मोह 
छोड़ दिया, कुद्धम्त और परिवार को छोड़ दिया। उसवे भोग, भुक्ति और जीवन की 
आशा छोड़ दी । राजपाटद, सुख, शैया, रात की निद्रा और दिन की भूख उसने सब 
छोड दी । चित्त में उसने सुख की इच्छा छोड़ दी और रूख पर बसेरा किया ।४ 
मनोहर योगी का वेश बनाकर मघुमालती की खोज में निकलता है। उसका बविशुल 
दुःख, उदासी और वेराग्य का प्रतोक है। मृगछाला भी वैराग्य का ही प्रतीक है । 





१, सभ शियान चखु देखेउं हेरी । हम तुम्ह दृहुं परिचे कब केरी । 
“-भधुभालती, ६१५।४ 
२. सौंही दिस्टि पेमां पर परी। पैंधचति आहि पँँध पर खरी । 
फरूलत उत्त आँचर उधिरानां । देखि कु वर चित गएंउ गियानां । 
--मधुसालती, ४७ १।२,३ 
३, ॥॥6 ॥09806$ ० व४क्वा7--+रिं, 8, रिएत05800, [.000०0 4963, 9. 7| 
जौ पर सिख बुधि किछु नहिं लगी ! रानी चक्रित रही जनु ठगी । 
सिख बुधि सुने जाहि बुधि होई । बौरेहि का सिख बुधि देइ कोई | 
--मधघुमालती, २५२३।३,४ 
५. पीतम पीतम मधु जियं सजा | मधुमालति सभ धंधा तजा। 
छाड़ेड मया मोह सर्यंसारा । छाड़ेठ कुदुब लोग परस्चारा। 
छाड़ी सखों संब जो खेलीं। छाड़ेउ रहुस चाउ सुख केली । 
छाड़ेउ भोग भुगुति जिय आसा । छाड़ेड मंता पिता घर बासा॥ 
छाड़उ अरथ दरब सभ आभी । छाड़ उजत परिजव संघ साथी ६ 
छाड्ेउ राज पाठ युख सेज्या रैनि नीदि दिन मुख । 
छाडेठ चित्त चाउ सुस्त कोन्ह बसेरा रूख 


--मघुम/लतो, छुन्द २३१० 


१८६ / सूफी काव्य विमेश 


उसका खड़ाऊँ प्रेम का प्रतीक है। प्रिय दर्शन के लिए उसने गोरख का वेश किया 
है ।! प्रेम मार्ग में सत की आवश्यकता पर भी संझन ने वल दिया है । मंभन कहते 
हैं यदि मनुष्य सत से रहे तो पिंड भी ब्रह्माण्ड चढ़ सकता है ।* 


प्रेम और बोस सम्बन्ध 


कुबर विवाह के पूर्व॑ सुरत क्रीड़ा को पाप समझता है । वह कहता है, मैं पाप 
के पथ पर कभी पैर नहीं रखता हूँ। जब तक मेरा धर्म तह पललबित नहीं होगा मुझे 
तेरा अभृत फल अखाद्य होगा ।* मधुमालठी और कु बर को एक साथ देखकर मथुमालती 
की माँ रूपमभँजरी को क्रोध आता है। उस पर प्रेमा कहती है, 'मधुमालती आज भी, जैसी 
जनमी थी, वेसी ही अछूतो है। देव ने अभी तक उसे वैसा ही अछूता रखा है ।”४ किन्तु 
जटिल समस्या यह है कि राजकु वर और मधुमालती के प्रथम मिलन में भी ऐसा 
चित्रण आता है जिसमें आलिगन और प्रेमालाप आदि का विस्तार है ।" अन्यत्र प्रेमा 
की सहेलियों से मधुकरों को उलभते हुए चित्रित किया गया है । मधुकरों से तंग आकर 
१. दुख उदास बेराग भेरावा | इन्ह तीनिड तिरसूल गढ़ावा । 
ओऔ रुद्राछु केरि जप मारी | औ सिंगी गियं अल्प अधारी | 
बैसाखी गोरख धंघोरी | ध्यान धरत मन पौन संकोरी । 
पेम पावरी राखेड पाऊ। प्रिगछाला बँराग सम्हांऊ ) 
दरसन लागि भेस सब पेरा। जाँचे दुख मधुमालति केरा ! 
ग्यान ध्यान औ आसन सवन नैनन्ह लौ लागि। 
दरसन लागि भेस सभ कीन्‍्द्रा मकु गोरख जा जागि । 


--मधुभालती, छंद, १७३ 





२. सत्त कहीं सत जानहु सत साथी नौ खण्ड । 
. मानस जौ सत सेउं रहैँ पिड चढ़ ब्रह्मण्ड | --सधुम्ालतो, १८६॥६,७ 
३. जौ लहि धरम तझ फरे न मोरा । मोहि अखाजु अंब्रित फल तोरा । 
बर कामिनि जब ताईं तोहि मोहि होइ न धरम बियाह । 
प्राप मे अंतर संचरे विधि बाचा निजु आहि। 
-“मधुमालती, रे३१।५,६,७ 
४. अजहूँ सेवाती घार सीप लगि घोरि गगत चहराति | 
अजहूुँ जैसि जनमी मधुमालति दई राखी तेहि भाँति ॥ 
-भधुमालती, ३४२।६९,७ 
४... पेम भा दूनहु अनुसरेऊ, पर आपने भय जिय नहिं घरेऊ । 
कबहूँ आलिगन रस देई, कंबहूँ कटाच्छ जीउ हरि लेई। 
फंबहूँ नैंन जीउ हरि लेहीं कबहूँ अधर सुधानिधि देहीं। 
-भधुसालती, १२३ १,३ १ 


मझन कृत मधुभावता' से प्रेम ओर दर्शन / १८४ 


प्रैमा की सहेलियों का शज़ार अस्त व्यस्त हो गया । उनकी कंचुकी ऊद गई । उसकी 
ग्रीवा का हार टूट गया ।) 

मधुमालती और मनोहर के द्वितीय मिलन का भी विशद चित्रण मधुयालती' 
मे हुआ है । उसमें एक स्थल पर यह भाता है कि वे अभर से अधर मिलाकर लगा 
हुदय से हृदय मिला कर सुख से सो रहे थे !* यौत सम्बन्ध को बचाकर मंशल मिलन 
की सारी प्रक्रिया का चित्रण करते हैं जिससे मधुमालती' के दूसरे पात्रों को संदेह भी 
होता है | इस चित्रण का आशय क्‍या है ? इस पर अभी खोज करने को आवश्यकता 
बनी हुई है | मंज्ञत ने विवाह के पूत्रं के अभिस्तार को पाप कहा है किल्तु अभिश्र के 
समस्ल क्रिया कलाप वह चित्रित करते हैं | केवल सुरत क्रीडा की चरम संरमा को बचा 
लेना हो उनका अभीष्ट प्रतीत होता. है-.4 सामाजिक संदर्भ में यह भी सेंतिक नहीं है ! 
इसका आध्यात्मिक पक्ष भी बहुत उसझा हुआ है जिसका अध्ययन सम्पूर्ण हिन्दी सुफी 
साहित्य को समझने के लिए आवश्यक है | 

समग्र हृष्टि से विचार करने पर यह ज्ञात होता है कि मंझल एक स्वतस्त 
परम्परा के कवि हैं अतः उनका प्रेम और दर्शन भी कई अर्थों में हिन्दी के अन्य सूफी 
कवियों से भिन्न है। इस्लामी परम्परा से सम्बद्ध होकर मी वह हिन्दू विचारधारा के 
अधिक समीप हैं। 


१. एहि अवस्था तें बर तारी । आई धाइ माँझ चित्रसारी। 
बहुतन्हि के कंकन कर फूटे | वहुतन्ह हार उरहिं के टूढे । 
बहुते अधर पयोवर टोबहि । बहुते चीन्‍्ह उर्राह देखि रोबहि | 
बहुते हंसाहि बहुत बिलखाहीं । बहुते मांता पिर्ताह संकाहीं । 
बहुतन्हि सीस केस मो कराए । वहुतन्हि काजर नेन नलाए । 
समे सिंगार भंग भा कोइ हंस कोइ बिलखाई। 
भौर भये जियं भरमी घर दिसि धाह ने जाई) 
हु “-मधुमालती, छनन्‍्द, २१०७ 
२, अवर-अपर उर-ठर सेउं मेरइ रहे सुख सोइ। 
देखरा समुझि न जिय परहि दहुं हृहि एक कि दोई ।। 
-““सथुमालती, हेरे४।६,७ 


१्ड 
फ़ारसी के सुफी प्रेमाख्यानों को प्रवतियाँ 


हिन्दी के सूफी प्रेमास्यानों में एक ओर फारसी के सूफी प्रेमाख्यानों की पर- 
म्पराएँ सुरक्षित हैं तो दूसरी ओर इसमें भारतीय काब्यों की प्रवृत्तियाँ भी मुखर हुई हैं। 
अतः हिष्दी के प्रेमाख्यानों का अध्ययन तभी पूर्ण हो सकता है जब फारसी के सूफी 
ब्रैमास्यानों की उप प्रवृत्तियों का विश्लेषण किया जाय जो उनमें शुरुष रूप से पाई 
जाती हैं। फारसी के सूफी प्रेमाख्यानों में प्रेमनिरूपण की जो भरावधृमियाँ हैं, वे हिन्दी 
प्रेमाख्यानों के रचयिताओं को प्रेरणा देती रही हैं, तथापि इस दोनों के परिप्रेक्ष्य में 
पर्याप्त अन्तर भी है। प्रेम का मूल संदेश प्रायः एक प्रकार का रहते हुए भी इसके 
विकास की विभिन्न स्थितियाँ दोनों में भिन्न-भिन्न रूप में प्रकट हुई हैं। भारतीय 
प्रेमाज्यानों पर भारतीय वातावरण का गहरा प्रभाव पड़ गया है। प्रस्तुत लेख का 
उद्दं श्य केवल उन परम्पराओं और प्रवृत्तियों का उद्घादन करना नहीं है जो फारसी 
के सूफी प्रेमाख्यानों में पाई जाती हैं बल्कि यह भी स्पष्ट करता है कि हिन्दी के सूफो 
प्रेमाण्यानों में, वे कैसे गृहीत हुई हैं, और यहाँ कौन-सी निजी विज्येषताएँ था गई हैं । 


फारसी में लेला-मजनू', शीरी-खुसरो, यूसुफ-जुलेखा, तथा वामिक-आजरा की 
कथाओं को लेकर मसनवियां लिखी गयी हैं। इन मसनवियों को ही यहाँ फारसी 
प्रेमाख्यान की संज्ञा दी गयी है | इनमें से कुछ कथाओं को रेखाओं के भीतर सूफियाना 
रंग भरकर सबसे पहले तिजामी ने अपनी अपूर्व अतिभा दिखलायों । निजामी का 
प्रमाव मारतीय सूफी कवि अमीर ख़ुसरो पर पडा है। उन्होंने स्वीकार किया है, 
“निजामी वह हैं जिन्होने क्षन्दों का अमृत बहाया और उनकी सारी उम्र उसी पूजो 


फारसी के सूफी प्रेमाख्यानों को प्रवृत्तियाँ / १५६ 


बुनियाद कायम हो गयी है । मेरे दिल में अरसे से यह ख्याल था कि उप वाग से पूछ 
चुनू' जिनसे निजामी गुजरे हैं ।?' 
उनके काव्य की प्रशंसा करते हुए अमीर खुसरो ने कहा है, “निजामी ने उन्त 
बातों को नहीं छोड़ा है जो कथनोय हैं । किसी गौहर को उन्होंने विला वेजे हुए नही 
छोडा है ।/* निजामी को पाँच मसनवियां--१. शीरी-खुसरों, २. लैला सजनू, 
३. मखजुनुल असरार, ४. हफ्तपैकर ५, इस्कंदरतामा । 
निजामी को आदर्श बनाकर ही अमीर खुसरो ने अपनी ५ मसनकियाँ या सखम्सां 
लिखा | पर अभीर खुसरो मूलतः भारतीय कवि हैं और उतके काव्य पर भारतीय 
परम्पराओं का प्रभाव क्रम नहीं पड़ा है। निजामी का प्रभाव फारसी के अन्य कवियों 
पर भी पड़ा । उनकी अनुकृति पर ही क़िरमान के खाजू ने (१९८१ ई०-१३५२ ई०) 
अपना खंम्सा लिखा । लेवो महोदय ने कहा है, “खाज प्रथम्त ज्ञात कवि हैं जिन्होंने 
निजामी के अनुकरण पर अपना ख़म्सा लिखा ।/2 
फॉरसी के दूपरे प्रस्यात कवि जामो हैं जिन्होंने अपना आदशं निजामी 
को बनाया । उन्होंने ५ मस्ननवियां सिजामी और अमीर खुसरों के आदर्श पर लिसीं । 
पर उनको दो और स्वतंत्र मसनविर्याँ हैं--१. सिलसिलातुल जह॒ब, २. सभातुल भबरार | 
जामी ने कहा है कि “पहले मेरी इच्छा थी कि विजा/मी की भाँति पांच सस॑- 
मवियाँ ही लिखू' परल्तु मैंने सिलसिलातुल जहव तथा सम्ातुल अवरार दो और लिख- 
कर संख्या बढ़ा दी है ।** 
तुर्की साहित्य के कवियों को भी प्रेरणा निजामी से मिली है । शेखी ने टित्यु 
१४२६-३० ई०) अपनी 'शीरीं व खुसरो' मसनवी निजामी के आधार पर लिखी ।० जेखी 
१. मिजामी काबे हैवां रेख्त अज्‌ हुफ़े 
हमां उमरहश दर्रा सरमाया शुद सफ़ ॥ 
चुनाँ दर खम्सा दाद अंदेशा रा दाद ८ 
के दर सब अशदादश बस्त बुनियाद ॥ 
दिलम देरस्त कि सौदा बसर दाइत | 
कि गुल चीनम जे बागे कू गुजर दास्त ॥ 
ीरी-खुसरो, अमीर खुसरों, सम्पादक--मौलवी हाजीअज्नी अहमद खां, 
मुस्लिम यूनिवर्सिटी प्रेस, अलीगढ़, सन्‌ १६२७, भूमिका, पृष्ठ २७॥ 
२, निजामी चूं सोखन ना गृफ्ता न गुजास्त । 
जे खूबी गौहरे ना धुफ्ता न गुजास्त ।--शौरी-छुसरो, पृ०, २७ । 
३, परशियन लिटरेचर--हबेन लेवी, लंदन, १६४५, पूृ० ७२॥ 
.. कक्‍लासिकल परश्षियत लिटरेचर--ए० जे० आरवेरी, लंदन, १६५८, पु० ४३८५ 
४. ए हिस्‍्दी आफ आदोमव पोयद्री--इ० जे० डच्ल्यू, गिव्य, १६९०० ई०, भाव १, 
पृ० उण्य 


१६० सूफो काव्य विश 


इस मसनवी के आधार पर तुर्की साहित्य में अमर हैं। बाद में तुर्कों के कई अम्य 
कवियों में इस कथा को अपनाया जिनमें 'जलीली' और अही' का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है ॥ ये कवि शेखी के एक दातक वाद के हैं। हिन्दी में पद्मावत' लिखे 
जाने के पुर्व जामी और शेखी को पर्याप्त ख्याति मिल चुकी थी । 


निजामी की सर्वप्रथम ससतवी खुसरो-शीरी है। इसको सामप्री उन्होंने अपने 
पूर्व के एक इतिहासकार तबेरी से संकलित की है ।' ब्राउन महोदय का मत है कि 
निजामी अपनी सामग्री और शैली, दोनों हृष्टियों से फिरदौसी का अनुकरण करते हैं 
न कि सनाई का । यद्यपि उनके काव्य का विषय--सासानी बादशाह खुसरों परवेज 
के पराक्रम, दीरीं से प्रेम, एवं फरहाद के दुर्भाग्य की कहानी--फिरदौसी था उसके 
सह किसी अन्य स्रोत से लिया गया है, तथापि उन्होंने इसको अपने ढंग से प्रस्तुत 
किया है जिससे वह वीर-कांव्य से अधिक प्रेम-काव्य हो गया है ।* 


खुसरो-शीरीं में तायक खुसरो है जो मदाइन के बादशाह हुरसमुज का बेटा है 
और नतौशेरवां का पोता है । एक दिन उसका एक सित्र शाहपुर जो एक कुशल कला- 
कार भी है, शीरीं की प्रशंसा उससे करता है। शीरीं परम सुन्दरी और रूपवती है 
और आमंन के मेहबानों की भतीजी है। खुसरों परवेज उस पर आसक्त हो जाता है। 
शाहुपुर उसका संदेश लेकर आर्मत पहुँचता है और शोरीं को परवेज की ओर 
आक्ृष्ट करता है । शीरी और खुसरो मिलते हैं और बाद में उनका विवाह होता है। 

इस काव्य में फरहाद का व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावशाली है । वहु एक शिल्पी 
है जो शीरी पर अनुरक्त हो गया है। खुसरों फरहाद के प्रेम का समाचार पाकर जब 
उठता है ॥ वह आदेश देता है कि यदि वह शीरीं से सचसुच प्रेम करता है और उसे 
प्राप्त करना चाहता है तो बेसतून पर्वत को काठकर एक नहर बनावे जिससे शीरी 
के लिए दूध आ सके । फरहाद इस पर तैयार हो जाता है और कोहे बेसतून को काटना 
शुरू करता है । शीरी की एक प्रतिमा बनाकर सामने रख लेता है और उसकी प्रेरणा 
से अपना कार्य पूर्ण करने लगता है | शीरीं खबर पाकर एक दिन उसे देखने जाती है 
और घोड़े पर से गिर जाती है। फरहाद श्ीरीं को घोड़े के साथ अपनी गर्दन पर ले 
लेता है । नहर पूर्ण होती है । इसी बीच खुसरों परवेज यह खबर फैला देता है कि 
शीरों की मृत्यु हो गयी । फरहाद यह समाचार सुनकर बेचेन हो जाता है भौर पर्वत 
से गिरकर अपनी जान दे देता है । शोरीं उसका मजार बनवाती है ताकि प्रेमियों के 
लिए वह स्थान तीथस्थल बन सके । खुसरो इस बात पर जीरीं से क्रद्ध हो उठता है। 
पर फिर कुछ दिनों बाद उससे प्रसन्न होता है और दोनों आराम से रहने 
. लगते हैं। अन्त में खुसरो परवेज की हत्या कर दी जाती है । शीरीं उसको दफ़न कर 
आत्महत्या कर लेती है । 


१. .एछ हित्दी आफ आटोसन पोयटरों--भाग १, ए० ३१० 
२ छू बिररेरी हिस्‍्डी आफ परकशिया--भा६ग २ लंदन १६५६ घृ० ४०४-४ 


फारसी के सूफो प्रमाख्यानों की प्रवृत्तियाँ / १११ 


निजामी ने इस काव्य में दो प्रकार के प्रेमियों की विषमता दिखलायी है । 
फरहाद और खुसरो दो प्रकार के प्रेमी हैं। खुसरों पहले बादशाह का वेटा है, फिर 
प्रैमी है । इसके बाद वादशाह है, फिर शीरीं का पति है। उसके जीवन का अस्त 
उसका बेठा शोरवे करता है, पर शिल्पी फरहाद काब्य में प्रेमी के रूप में प्रकट होता 
है । प्रारम्भ से अन्त तक ग्रेमी ही रहता है। प्रेम ही उसके जीवन का सम्बल है । 
इसके लिए ही वह मृत्यु का आलिगन करता है । बह साधक है! शीरी उसकी प्रेरणा 
है, साधन है, साध्य है । 

तिजामी एक समर्थ कवि हैं, पर ख़शरोन्शीरी” में वह युफी मान्यताओं का! 
सम्यक निरूपण नहीं कर सके हैं । फरहाद की मृत्यु के बांद भी झीरीं की मनोदशा 
से परिवतंन नहीं होता । वह अपने प्रथम प्रेमी खुसरों से विधाह करती है और उसको 
मृत्यु के बाद आत्महत्या करती है| फरहाद के मरने के बाद वह केवल मजार बनवा 
कर ही संतोष कर लेती है । फरहाद की उपेक्षा क्यों है, इसका समाधान निजामी के 
काव्य में नहीं सिलता । 

जहाँ 'लैला-मजतू ' में वह दोनों प्रेमियों की झृत्यु कराकर, उसका स्वर में मिलन 
कराते हैं वहीं खुसरो-शीरों' में फरहाद की इतनी बड़ी कुर्बाती, इतना उच्च-्रेम दथा 
एकनिष्ठता के समक्ष हम शीरी को पिघलती हुई नहीं पाते | उसक्ना झना बड़ा त्याग 
अकारथ जाता है । फिर भी वह कहीं-कहीं सूफियाना संकेत देते हैं। जीवन की क्षणि- 
क॒ता के सम्बन्ध में बह कहते हैं, जिंदगी का बाग कितना उम्दा बाग है अगर बह 
खिजां की हवा से महफूज होता ! कितना अच्छा है महल जमाने का अगर उतकी 
बुनियाद हमेशा को होतो। यह दिल को लुभाने वाला महल इस कारण से 
सर्द मालूम होता है कि जब यहाँ थोड़ी भर्मी आयी तो (वह) तुझसे कहता 
है--उठ [7 

निजामी का दूसरा काव्य लेला-मजनू है । इसमें कवि ने भरब की अल्यात 
कथा को अहुण किया है जिसको तुर्कों और भारतीय कवियों ने भी अपनाया। इसकी 
रचना ११८८ ई० मे प्रारम्भ हुई ।* कथा इस प्रकार है-- 





१. वे खुश बारशस्त बाश ज़िम्दगानों। 
गरऐमन बाशद अजूबादे ख॑जानी ॥) 
थे खुरंम काख झुद काखे जुमाना ! 
गरशबाशद असासे. जावेदाता || 
अर्जा सर्द आमद ईक़ज़्रे दिल आवेज | 
कि तू जा गर्म कर दी गोयदत्त खेज ॥ 
खुशरो-शीरौं--निजामी, नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, १३२० हिंजरी पृष्ठ ४१,। 
५ क्लालसिकल परक्षियन लिटरेखर ए० जे० आरबेरी लदेन रैहप औईंण० 
पृ» ररड 


१६२ सूफी काव्य विमश 


“क्रौस मुल्के अरब के एक अमीर का लड़का था| मखतव में वह लैला पर 
आशिक हुआ । लैला भी उस पर फरेब्ता हुईं । प्रेम का उदय होते हो दोनों एक- 
दूपरे के लिए वेकरार रहने लगे । कौस को उत लोगों ने सजनू (पागल) कहना शुरू 
किया जो कभी प्रेम में नहीं फंसे थे । लोग उस पर ताने कसने लगे। कुत्ते की तरह 
जबान निकालने लगे | जब लैला के भाँ-ब्राप को यह ख़बर मिली तो उस पर कडा 
निमंत्रण कर दिया गया । हरिण के बच्चे को दूध से छुड़ा दिया गया । उसकी आँखें 
आँसुओं से भरी रहती । मजनू' भी उसके विरह में तड़प उठा। गली, कूचे और 
बाजार में श्रमण करते लगा | उसकी आँखों में सलाब था। दिल में कसक थी । 
वह हृदयविदारक गाना गाया करता था । रो-रोकर आशिकों की भाँति पढ़ता था। 
वह चलता तो लोग 'मजतु-मजतू” कहकर व्यंग्य बरसाते । उसकी नींद जाती रही 
थी । वहू न दिम को खाता था | और न रात में सोता था। हर रात जुदाई के 
अदझार पढ़ा करता था । मह॒बुब (प्रेमपात्र) की गली में वह प्रायः जाता और लेता 
के घर का दरवाजा घूम कर वापस आ जाता । वह असंख्यवार लैला का नाभ लेता 
था| लैला से मिलने के अतिरिक्त उस्तके मन में ओर कोई इच्छा शेष नहीं थी । लैला 
के परिवार वालों को जब यह खबर मिली तो उन्होंने नियंत्रण और कड़ा कर दिया । 
भजन की हालत दिन पर दिन खराब होती जा रही थी । वह पूर्वी हवा के सामने 
खड़ा हो जाता और कहता कि तू जाकर उससे कहना, “तेरा बरबाद किया हुआ तेरे 
रास्ते की खाक पर पड़ा हुआ है ! तुफे छूकर जो हवा' आती है उसमें वह रूह हूढ़ता 
है | अपने घर की कुछ हवा भेज दे और अपने बारगाह की कुछ खाक़ भेज दे ।” 


भजसनू का बाप लैला के परिवार वालों के यहाँ यह पैगाम लेकर आता है कि 
लैला की शादी मजन्‌ से कर दी जाय १ पर उसे सफलता नहीं मिलती । तब उसका 
पिता मजन्‌ को नमीहत करता है । इससे उसकी दद्या और करुण हो उठती है। पित्ता 
उसको काबा ले जाता है ताकि शायद वहु स्वस्थ हो जाय । पर वहाँ भी मजनू लेला 
के प्रेम का ही वरदान मांगता है और कहता है कि मेरी उच्र कम हो जाय पर लैला 
की उम्र कम न हो | लैला के पिता उसका विवाह इब्वेसलाम से कर देते हैं और 
लैला दुल्हन बनती है। मजनू' अब पहाड़ तथा जंगलों में भटकने लगता है। उसकी 
भां और पिता दोनों की भृत्यु हो जाती है। लैला के पति इब्मेसलाम की भी' मृत्यु 
होती है। लेला पत्रित्र आचरण के साथ मजनू से मिलती है, फिर उसकी' मृत्यु 
हो जाती है! मजतू भी उसको कब्र पर अपनी जान दे देता है। स्वर्ग में दोनो 
सिल्लते हैं । 


निज्ञामी का लिला-मजनू्‌” सूफी विचारधारा का एक प्रौढ़ काव्य है जिसमें कनि 
ने प्रेम साधना को भली भाँति स्पष्ठ किया है। प्रेम का महत्व बंतलाते हुए उन्होने 
कहा है “जो इक हमेशा नहीं रहने बाला है वह जवानी को ख्वाहिशात का खेल 
है. इएक वहू है जो कम न हो और उससे कदम न हटे मजनू जब तक जिन्दा 


झा 


फारसो के सूफी प्रेमाल्यानों को प्रवृत्तियाँ / १६६ 


रहा, इश्क का बोफ उठाता रहा | फूल की तरह इश्क की मसीम के साथ खुल 
रहा। 

लैला और सजलू' के प्रेम के माध्यम से हक्ीको' प्रेम को स्पष्ट करने का 
प्रथल्त कवि ने किया है | सांसारिक प्रेम के सहारे ही साधक ईइवरीय ग्रेम को आप्स 
करता है । मजनू कहता है, 'यह विजली जो मेरे ऊपर गिरी है वह एक ढेर को नहीं 
जला रहो है, हजारों ढेरों को जला रही है। मैं इस जुल्म में तनहा नहीं हूँ। सैकड़ों 
ने इस जुल्म को बरदाइत किया है ।”+ 

“लैला केवल मात्र हाड़ माँस की एक सजीव प्रतिमा नहीं है बल्कि बहु 
दुनिया को रोशन करने वालो सुबह है ।/* निजामी यह भी कहते हैं कि “बहू दिल 
जो मुहब्बत से खाली हो, उसे ग़म का सैलाब ले जाता है ।/*४ 

प्रेम का भार्ग कठिन है । इसमें अनेक प्रकार के कष्ट अनिवार्य हैं पर सच्चा 
प्रेमी अपने पथ से विचलित नहीं होता । मजनू के पिता विक्षिप्त मजन्‌ को काजा ले 
जाते हैं और उससे कहले हैं, “ऐ बेटे ! यह खेलने की जगह नहीं है, यह चाग्रसाजी 
की जगह है । काबे के हलके को तुम हाथ में रख लो और दुआ माँगो कि तुम इस 
व्यर्थ कार्य से मुक्ति पा जाओ | कहो कि ऐ खुदा ! मेरी खबरगीरी कर । मैं प्रेम में 
निमग्न हो गया हूँ । मुझको प्रेम की विपत्ति से छुड़ा ।”* 

मजनू' इश्क को बात सुतकर थोड़ा रोया । फिर हँसा | साँप की तरह उचता 
और उसने काबे के हल्के को पकड़ लिया और कहा, “छुदा ! आज मैं तेरे दरवाजे 
पर खड़ा हूँ । लोग कहते हैं इश्क से अलग हो जाऊँ । यह मुहब्बद का तरीका नहीं 
है | मैं इश्क़ से शक्ति प्राप्त करता हूँ। अगर इश्क जाता रहा तो मैं मर जाऊंगा । 


१. इक़ोे केन इष्क़ जावेदात्तीअस्त । 

बाजीं चये शहबते जवानतीअस्त ॥॥ 

इंइक आ बाशद कि कम ने गदं द । 

ता बाशद अजां कदम ने गर्द द ।॥॥ 

ता ज़िंदा ब इक बार कश बूद । 

चू गुल बनसीमे इक छुशबूद ।--लेला-मज़नू , 

निजामी, नवल किशोर प्रेस, लखनऊ है८८० ई०, पू० ३० 
२. ईइं साथक्रा कुफ्ताद अर मन । 

शोजूद न यके हजार खिस्मत !-लेला-सजलू , 

निजामी, नवल किशोर प्रेस, लखनऊ, (८८० ई०, पृ० दे४ 
३. लैला न के सुबह ग्रेती अफ़रोजु ।--लेज्ा-मजनू -निजामो, पृ० २६ 
४. लेला-सजनु --वही--प्‌० ३१ 
५ “>बही--2० ३० 

१३ 


१६४ | सूफी काव्य विभर्श 


मेरी ख़मीर इब्क से पाली गयी है ! मेरी क्रिस्तत इश्क के बगर व हो। ऐं खुदा ! 
तू मेरे इश्क को चरम सीमा पर पहुँचा दे । मैं भले ही न रहेँ, पर वहू रहे ६ इश्क के 
चह्में से मुझे तुर दे । इस मर से मेरी आँख को दूर मत कर । मुझे इश्क की शराब पे 
और दराबोर कर दे । लोग कहते हैं कि इश्क के कांटे को निकाल दे, लेला को दिल 
से अलग कर दे । ऐ खुदा ! भेरी जिन्दगी में से जितना बाकी है उसे ले ले और उसकी 
जिन्दगी को बढ़ा दे ।”) 

प्रेम के प्रति यह एकनिष्ठता तथा यह आत्म-्समर्पण सूफी साधना की मुख्य 
विशेषता है! यह मार्ग पविन्नता का हैं| मर कर ही सच्चा प्रेम प्राप्त किया जा पकता 
है। इसीलिए मृत्यु को निजामी ने बाग और बोस्तां कहा है, उसे प्रिय के यहाँ जाने 
का रास्ता कहा है ।* 

'सैला-मजनू' में दोनों प्रेमी एक दूसरे से भेट करते हैं पर पवित्रता और वासना- 
हीनता के साथ | एक पीर की सहायता से दोनों मिलते हैं १२ ज्यों ही दोनों प्रेमी 
एक दूसरे को स्पश करने के लिये कदम बढ़ाते हैं, मजतू' सावधान हो जाता है और 
कहता है कि “यह रास्ता मुहब्बत का नहीं है |” फिर दोनों पृथक्‌ हो जाते हैं। 
जामी के काव्य 'यूसुफ-जुलेखा' में भी यूसुफ का जुलेखा से शारीरिक मिलन नहीं 
होता । प्रेम-साधना में वासना के लिए कोई स्थान नहों हैं ! इसमें नफ़्स पर विजय 
पाना आवश्यक है । यह दृष्टिकोण ईरान के फारसी प्रेमाख्यानों के अध्ययन से स्पष्ट 
प्रकट हो जाता है। पर भारत में आकर सुफी प्रेमाख्यानों में एक मुरुय परिवतंन यह 
दिखाई पड़ता है कि यहाँ के कवि अमीर खुसरो, जायसी और मंभन आदि संभोग का 
वर्णन खुलकर करते हैं | संभोग के इस चित्रण को ईरान के श्रेमाश्यानकार निजामी 
और जामी स्थान नहींदेते । मिजामी के खुसरो-शीरीं में खुसरों को भी आलिंगन या 
रमण करते नहीं चित्रित किया गया है । 

लिला-मजनू” एक सफल सूफी प्रेसास्यान है। इसमें निजामी की विचारधारा 
स्पष्ट रूप से सामने आती है। 'खुसरो-शीरी में फरहाद मे सूफी प्रेम साधना के 
समस्त लक्षण दिखाई पड़ते हैं । पर उसका व्यक्तित्व सागर की एक लहर की भाँति 
उठकर फिर विलीन हो जाता है। खुसरो परवेज का ही व्यक्तित्व प्रारम्भ से अन्त 
त्तक काव्य में उभरता या अमरबेलि की भाँति छाया हुआ दिखाई पड़ता हैं। पर प्रेम 
की अमरता, जीवन की नश्वरता तथा त्याग और आत्मसमर्पण की मह॒ता इस काव्य 
में भी प्रकट हो जाती है सूफी प्रेम साधना अश्रीरी है। फरहाद और मजनृ दोदों 
के प्रेम में इसीलिए इत्तनी तड़प, इतनी आकुलता और इतनों चीख़पुकार होते हुए भी 
कहीं मांसलता नहीं है । दोनों पविन्न प्रेम के अनुगामी हैं। इसके लिए ये भृत्यु को 





१. लेला-मजतू “वही, पृ ३१ 
२ संसा-मजतू निजामी पृ० ४ 
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वरण करते हैं। निजामी के लैला मजजू” का प्रभाव तुर्की के कवियों पर पड़ा। इस 
कथा को बगदाद के फजूली ने अपनाया ।" 


निजामी के अनुकरण पर भारत में अभीर खुसरो ने अपना खम्सा लिखा। 
पर अमोर खुसरों भारत के कवि हैं, अतः उन पर भारतीय वातावरण का प्रभाव कम 
नहीं है। कुछ समसामयिकों ने अमीर खुसरों की कद्ठु आलोचना की ।* इसीलिए 
प्रम्भवत: उन्हें कहता पड़ा कि मेरे काव्य का सितारा ऊँचा उठ गया है, जिससे 
निजामी की कब्र में जलजला आ गया है । पर यह वात उन्होंने सम्भवततः केवल 
आलोचकों को उत्तर देने के लिए ही कही क्योंकि अनेक स्थलों पर वह निजामी की 
महत्ता स्वीकार करते हैं ।* अमोर खुसरो की मृत्यु के लगभग ५० वर्ष बाद हिद्दी 
में सूफी प्रेमास्यानों का प्रणयन प्रारम्भ हुआ अतः यह देख लेना आवश्यक है कि 
निजाभी और अमीर खुसरों में समता और विषमता कितनी है । 


समानता की पहली बात तो यह है कि निजामी तथा अमीर छुसरो, दोनो 


कवियों के फ़ारसी प्रेमास्यानों में नाग्रिकाओं का विवाह प्रेमी या आशिक से न. किया 
जाकर किसी अस्य व्यक्ति से कह द्विया जाता ..है। इससे प्रेमी नायकों का जीवन 
अत्यन्त कष्ट-संकुल हो जाता है। इसके विपरीत हिन्दी के उत्तरी भारत के प्रेसास्यानो 
में प्रेमिकाएँ प्रायः कुमारियाँ रहती हैं । उनका विवाह थदि होता है तो केवल उन 
प्रेमियों से जो कष्टों को फेलते हुए उन तक पहुँचते हैं । निजामी के लैला-मजतू से 
सैला का विवाह मजनू से न कराकर इब्नेसलाम से कराया गया है। खुसरी शीरी” 
में नायिका का वैवाहिक सम्बन्ध फरहाद से न होकर छुसरोपरवेज से होता है। 
इसका प्रभाव यह पड़ा है कि फारसी प्रेमाख्यानों में चित्रित किये गये प्रेमियों में अधिक 
तड़प, दर्द, चीत्कार, और विक्षिप्तता है । 





निजामी की मसनवियों में दो प्रकार के प्रेमी हैं। एक तो सूफियाने रंग मे 
रगे हुए, फरहाद ओर मजसू जंसे व्यक्ति हैं, जिनकी साथी आावाएँ,  आर्काक्षाएँ, और 
क्रियाएं केवल एक केन्द्र-बिन्दु पर अपना वृत्त बनाती हैं। अपनी प्रेमिकाएँ ही उनके 


लिए सब कुछ हैं । पर दूसरे प्रकार के नायक वे हैं जो सूफी साधना का प्रतिनिधित्व 


नही करते बल्कि संसारी हैं । इनके जीवन में अनेक नायिकायें आती हैं। खुसरो 


परवेज की दो पत्नियाँ हैं मरियम और शकर । फिर शौरी जीवन में आती है । हफ्त- 
पैकर में बहरामगोर की सात पत्लनियाँ हैं। पर फरहाद और मजनू की हृष्ठि एकमात्र 
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अपनी प्रेमिकाओं पर जमी रहती हैं। अमीर खुसरो की हृष्टि जरा भिन्न दिखाई पडती 
है। उन्होंने मजनू का विवाह नौफल की लड़की से कराया है । पत्नी के रहते हुए भी 
उसका लैला के भश्रति प्रेम कम नहीं होता । जामी की 'यूसुफ-जुलेखा' में भी जुलेखा का 
विवाह मिस्र के वजीर से हो जाता है ॥ पर युसुफ से उसका चित्त विभ्ुख नहीं होता। 
जामी फिर जुलेखा का यूसुफ से विवाह कराकर अपना काव्य समाप्त करते हैं। जञामी 
का यूसुफ-जुलेखा १४८३ ई० की रचना है ।' उन पर अमीर खुसरो का प्रभाव स्वी- 
कार किया गया है। 

निजामी ने प्रेस की जिस उच्च भावभूमि पर लेला-मजतु” को स्थिर किया 
है, उसी भावशूमि पर जामी ने अपना यूसुफ-जुलेखा' भी प्रतिष्ठित किया है। जामी 
ने प्रारम्भ में ही कहा है कि “उसके सौंदर्य ते ही लैला की मुखाकृति को सुन्दर बनाया 
जिसके केश पर मंजनू लुब्ध हो गया। उससे श्ीरीं के मधुर अधरों की रचना 
को जिस पर परवेज और फरहाद का हृदय आसक्त हो गया । उसके कारण ही यूसुफ 
का मस्तक उन्नत हुआ और उस पर दृष्टि डालते ही जुलेखा मिट गयी ।** 

जामी ने अपनी मसनवी में ईश्बर को शाइवत सौंदर्य कहा है। यह सौंदर्य 
संसार की समस्त सुन्दरताओं में श्रेष्ठ है । उन्होंने युसुफ और जुलेखा में सांसारिक 
द्रेस को अपनाकर ईश्वरीय प्रेम प्राप्त करने का आदर प्रस्तुत किया है। उनका कथन 
है, “सांसारिक प्रेम का रसपान करो ताकि पवित्र प्रेम की मदिरा से परिचित हो सको। 
पर अपनी आत्मा अधिक समय तक वहाँ न ठिकने दो । इस पुल से गुजर जाओ | 
बैजी से आगे बढ़ जाओ [४ 

जुलेखा उस्त समय तक युसुफ से नहीं मिल पाती जब तक वह अपनी समस्त 
वासलाओं का परिष्कार नहीं कर लेती । वासनाभों के झकझोरों ही ने उसे यूसुफ को 
तिरस्कृत करने को विवश किया, उन्हें बंदी बनवाया। पर वे अडिग रहे । जब 
जुलेखा अपनी वासनाओं पर विजय प्राप्त कर लेती है, यूसुफ सुलभ हो जाते हैं। 
काव्य के अंत में फरिएता आता है और यूसुफ से कहता है, “मैंने जुलेला को विनत 
मुद्रा में देखा है । मैंने उसकी प्रार्थना सुनी है । अतः मैं उसकी आत्मा को निराशा से 
मुक्त करता हूँ ओर अपने सिंहासन से तुम्हारा विवाह जुलेखा से कराता हैं ।/”५ 
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पर इस विवाह के पूर्व जुलेखा को फकीरी जीवन व्यतीत करना पड़ता है, 
मिष्काम होना पड़ता है। मजनू' की भाँति कंष्टों को केलना पड़ता है । विस की 
अग्नि में तपना पड़ता है । वृद्धावस्था में बुधुफ उसे प्राप्त होते हैं । ईश्वरोय कृपा से 
वह फिर घबुवती होती है। पर अब वह विशुद्ध प्रेम को अतुगामिनी है। ईश्वरीय प्रेम 
का वास उसके हुदय में हो गया है ! 


मजनू का नौफल की लड़की से विवाह अमीर खुसरों की अपनी सृष्टि है । 
निजामी ने इस प्रसंग को नहीं लिया है । अमीर खुसरों में यह प्रसंग क्‍यों आया, 
इसके कई कारण प्रतीत होते हैं।॥ जिस समय अमीर खुसरो के काव्यों की रचना हो 
रही थी उस समय हुज्वेरी तथा अलगजाली जैसे साधकों के प्रयास से कुरान को सृफीसत 
ने अपना आधार ग्रन्थ स्वीकार कर लिया था जिसमें विवाहित जीवन की अनिवायंता 
पर जोर दिया गया है ।' अलगजाली ने स्वयं विवाहित जीवन का समर्थन किया है ।* 
बाबा फरीद ने भी विवाहित जीवन का समर्थत्र किया है। उन्होंने स्वयं पारिवारिक 
जीवन व्यतीत किया ।) रुवाजा निजामुद्दोत औलिया उन्हीं के शिष्य थे और अमीर 
खुसरो के गुरु भी थे । 


हिन्दी में जो प्रेमाख्यान लिखे गये हैं उनमें प्राय; नायक विवाहित रहते हुए 
प्रेम साधना की ओर बढ़ते हैं॥ यह सनातन इस्लाम से सूफीमत के समभौते का 


|नरन्‍मनभ+ टन +>अ जज त- 8 उरी अन्‍कन तक 


प्रतिफल हो सकता हैं । र ता हैं। सूफोमत का यही समन्वित रूप भारत में आया । 


निजामी और अमीर खुसरो में एक अन्तर और स्पष्ट है। अमीर खुपरो ने 
अपनी शीरी-खुसरो' मसलवी में संभोग का चित्रण किया है ।* उन्होंने इस मसनवी मे 
खुसरो और शीरीं के मिलन के प्रसंग का चिंत्रण करते हुए कहा है, “जब खुत्तरों 
मस्त हो गया तब सुन्दरियों को छोड़कर एकान्त में चला गया और ऐश आराम करने 
के लिए पोशिदा हो गया'।'।” १०९० ।” इसके पश्चात्‌ नायक नायिका (शीरीं) का श्जूार 
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करता है । दोनों अतीव प्रसन्न होते हैं। अमीर खुसरों के अवुसार *पंदल की खाहिशो 
ने हवस की लगाम पकड़ ली और सब्न तीर की तरह सोने से निकल गया ! दोनो ने 
एक दूसरे के हाथों को पकड़ा और बज्मगाह (महफिल) से शबिस्तां (रात को सोने की 
जगह) की तरफ चले गये । सबसे पहले उस प्यासे होठ वाले तथा खुश्क लबबेताब ने' 
मुह को आवबेहयात से सेराब किया और जब शहद जैसे शर्बंत से फारिग हुआ तो 
उप्तको अपनी गोद में खींचा? इसके बाद रमण का चित्रण है। संभोग के चित्रण की 
परम्परा ईरान को सूफी मसनवियों में नहीं है । जामी की यूसुफ-जुलेखा' में जुलेखा 
का विवाह मिस्र के वजीर के साथ हुआ, फिर यूसुफ से हुआ पर अभारतोय कवि' 
जामी ने मिलन और संभोग का वर्णन नहीं किया है। अमीर छुसरो में यह प्रवृत्ति 
भारतीय वातावरण से आयी है । हिन्दी के सूफी प्रेमाब्यानों में भी संभोग-श्द्भार का 
सुव्यवस्थित चित्रण मिलता है। इसका मुलस्नोत भारतीय साहित्य में है । फारसी के 
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सुक्ी प्रेमाख्यालों में सबसे पहले इस प्रकार का चित्र० अमीर खुसरो की 'शीरी-खुसरो' 
में किया गया मिलता है।... 

कंबर कालीन कवि फीजी ते भी अपने 'नलदमत में प्रणण और मिलन का 
खिन्रण किया है--- इंदक में दिल और जबान एक हो गयी । तन-तव के साथ और 
जान-जान के साथ एक हो गया । दोनों वफ़ादारी का अहृदो पैमान करने लगे और 
रुई और शोले की तरह एक दूसरे में लग गये । इशारों-इशारों में राज कहने लगे । 
सीने से सीने में जाहिर करने लगे । छपरखट में सेकड़ों जलवे करने लगे ।”””** 


१. चू ख़ूसरू मस्त शुद बाचाजचीनाँ। 

बखलबत रफ्त अर्जाँ खिलवत नश्षीनाँ ।॥। 

भेहा भहत अजपये इशरत नवाजी। 

कज आबों गिल कुनद गुलरा नमाज --बही, प्रृ० २रे५ 

दो आशिक़ रा करारे दिल बर भोफ्ताद । 

सतिबाते कामरानी दरसर ओफ्ताब ॥। 

हवाये दिल हवसरा झुद एनागीर । 

शकेब अजूसीना बेरू जस्त चू' तीर ॥ 

गिरफ्ता दस्ते यक दीगर चू मस्तां। 

शुदन्द अज बदम गहसूये शविस्तां ॥---बहों, पृ० २४० 

न खुदत आ तशनये लब खुइक बेताब । 

दहन अजू भाओे हैवां कर्द सेराब ॥ 

थू फारिंग शूद जे शबंत हाये चू नोश। 

कशीद आं सर्वरा चू” गुल दराशोश |।--बही, पू० २४० 
२. आखिर ज़ेम्याँ हिजाब बर्खास्त । 

नज रूए दुई नकाब बर्खास्त 


पु 


फारसी के सूफी प्रेमास्यानों की प्रवृत्तियाँ / १६६ 


निजामी और जामी को मसनवियों में इस प्रकार के चित्रण नहीं पाये जाते । 
ईरान के अन्य सूफी प्रेमास्यानों में भी इस प्रकार के प्रसंग पहीं है । अतः हम तरलता- 
पूर्वक कह सकते हैं कि अमीर खुसरों तथा फैजी ने इस ग्रवृत्ति को भारतोय परम्परा 
से प्रहण किया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि फारसी के सूफी प्रेमाख्यानों से जहाँ हिन्दी के 
सूफी प्रेमाख्यानों के प्रेम निरुपण में समालता है, वहीं विभिज्नता भी कम नहीं है । 
भारत के फारसी सूफी प्रेमाख्यातों में भी ईरान के फारसी सूफी प्रेमाख्यानों पे अन्तर 
आ गया है भीर हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानों में यह अन्तर अधिकाधिक गहरा होता 
चला गया है ॥ 





दर इंइक़ दिलो जुर्बाँ यके शुद । 
तन बातनों जां बजां बक्े शुद्र ॥| 
पैमाने पफ़ा जे सर गिरफ्तंद। 
कू पुम्बओ झोला दर गिरफ्तंद 
अजु दीदा बढीदा राज़ गुफ्तंद | 
बज्‌ सीना ब सीना बाज ग्ुफ्तंद 
करदंद चो थुल ब ऐश पारीं। 
सदजलवा ब॑ हुजलये नियारीं || 
फ़जी नवज्ञ किशोर प्रेस, लखनऊ १६३० ईं० पु० २१६ 
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शाह मुहम्मद फारमूली ११४, १२२ 
शाह वजीउद्दीन १४० 

शिकागों १५७ 

शिबली १६८ 

शिमला २७, २८ 

शिव ४७, १४ 

शिवभोपाल मिश्र ६०, ६९, ११५, ११६ 
शिव-पार्वती १०८ 

शिकश्षुपाल-वध १०३ 

शिहाबुद्दीच १४१ 

शीरवे १६१ 

शीराज ११६, १५४५ 

शीरी ६२, ६५, १६०, १६०, १६१, १६६, १६७ 
शीरीं-खुसरों ७५, १८०, १८६, १६७, १६८ 
शेख अब्दुल्ला! १४६ 

शेख अब्दुल्ला झतारी १२८, १५२ 

शेख अली मुतक्की १३६ 

शेख अहमदी ११६ 

शेख इस्माइल १४०, १४७ 

शेख गदाई १४३ 

शेख गूरन १४१ 

शेख जन्दुल्ला १५५ 

शेख जलाले बसील १५४ 

शेख जियाउल्‍ला १४६, १४७ 

शेख बदरी १४६ 

गेख बहलोल १२४८५, १२९, १३४६ 

शेख बुरहान ७७ 

शेल्ष महुमृद जिन्दापोश कर्शी इशकी ११४५ 
शेख लइकर मुहम्मद आरिफ (४४ 

शेख शमीउदोन शीराजी १५४ 

शेख सरी १५५ 

केख हैदर १४० 

प्लेरसां सूर १४ 
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झेरशाह १०८, ११०, १२०, १२१, १२७, १३७, १३८, १४२, १४४, १५१ 
दाटेर इन्साइक्लोपिडिथा आफ इस्लाम १३१ 
इयाममनोहर पाण्डेय ५३, ५७, १३७, १६३, १६७ 
इ्वेताश्वतर (उपनिषद) १६७ 

संकर (शंकर) ४७ 

संदेश रासक १०३ 

सदुल्ला (शेख) १५३ 

सुद्र दीन जाफिर (शेख) १५५ 

सनाई ७५ 

सभातुल अबरार १८६ 

सम्मेलन परतिका ३५ 

सरला शुक्ल ११८ 

सरस्वती ६२, ६५ 

सरोसव (एक प्रकार का वृक्ष) ६३, ६५ 

सर्राज १६७ 

सलीम शाह सूर ११७, १२१, ६२२ (इस्लामशाह भी देखिये) 
सहस्तवाहु ५ 

सादिक खाँ १५४३ 

साम (वेद) ६० 

सारत (सारंग) पुर (मालवा) ११०, ११९६, ११६, १३६, १३७, १५५ 
सासानी १६० 

साहि पेरोज (फीरोज) १ 

सिघ १४५४, १९६ 

सिहल (द्वीप) ५७, ७७, ७६, १०४५, १०६ 

सिय (सीता) ५४ 

सिलसिलातुल जहब १८९ 

सीताराम ७३ 

सीरीं १०६९ 

सुबुध्या ४६ 

सुभान जि. ए.) १५२ 

सुरुज (सुरज) भान ७३, ११८, ११६ 

सुर्जन (राजा) १२० 

सुन चरित (महाकांव्यं) १२० 

सुत्नतान अलाउद्दोन है०८ ११० 


की 
३ कु 


डूते हीं 
लि 
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पुलतान मुहम्मद १४४ 

सुलतान मुहम्मद शानी' १४० 
पुहरवदिया (सम्प्रदाय) १५६ 
सूफिज्म ४३, ४४ 

भूफिज्म इट्स सेट्स एण्ड शाइन्स १२८ 
सूफी काव्य संग्रह १०८ 

सूर, अल इखलास रेय 

सूरदास ११४, १२२ 

सूरे तकवीर १७२ 

सैयद अद्वरफ ७७ 

सैयद ताजुद्दीन नहवी १५३ 

सैयद ताजुद्दीन बुखारी ११५ 

सैयद फजलअली शाह १३३ 

सेयद बायजीद बारहा १४० 

सैयद मुहम्मद १४० 

सैयद हुसैन नासर १७०, १७२ 
स्वामी नरोत्तम दास ९६ 

हकायके हिन्दी ४३, ४४, ४६, १२६, १२६, १४६ 
हजरत ग्रौसुद्दीन (ग्वालियरी) १५० 
हजरत मुहम्मद ४० 

हजरत मुहम्मद (मुस्तफा) ४४ 
हजरजत हाजी हमीदुद्दीन हसूर १३६ 
हृदीस १४६ 

हनिवंत (हनुमान) ५४ 

हतुमान ४३ 

हुफ्त पैकर १८६, १६४ 

हबीबगंज संग्रह (अलीगढ़) ११४ 
हरिहर निवास ट्िवेदी १११, ११६, १९४, १३३ 
हृह्दी पाटल ३२ 

हाजी अली अहमद खाँ १८६ 

हाजी हंमीदुद्दीन हुसूर १३६, १३७ 
हाफिज ७४ 

हाशिया कुतुनी १५२ 

हाजशिया फवायद ज़ियानिया १५३ 
हाक्षिया शरह १५३ 


] 
! 
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हाशिया शरह तजरीद ११३ 

हाशियेबर इश्चारा गरीबे इन्सान कामिल १४५५ 

हिसाऊ मिरजा १२५ 

हिमालय 8१ 

हिन्चाल भिरजञा १२४ 

हिन्दी अचुशीलत ६५८, १०२ 

हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य ११७ 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ११७ 

हिन्दी साहित्य का इतिहास ११७ 

हिन्दी साहित्य सम्मेलन ६० 

हिन्दी सुफी कवि और कांध्य ११८ 

हिन्दू एण्ड मुस्लिम मिस्टिसिज्म १६६, १६७, १६८, (७२ 

हिन्दुस्तान ११५, १३२, ११८, १४४६ 

हिन्दुस्तानी ६६, १०१ 

हिस्द्री आफ दी खल्जीज १०८ 

हिस्दी आफ दी राइज आफ मोहम्मइत पवर ११०, ६१४४ 

हिस्दी आफ दी शत्तारी सिलसिला ११५,११६ 

हीरामन (सुरगा) ७७, ७६, ८०, 5९, ८७, (०६, १०७, १०८ 

हुज्वेरी १६७ 

हुतस्मा (एम, टी एच.) १५७ 

हुमायू: (बादशाह) १२०, १२५, १२६, १२७, १२६, १३२, १३७, १३८, १४१, 
१४४, ९४५४ 

हुमायू. नामा ११०, १२६९ 

हुमुज १६९०. 

हसेनशाह शर्की १५८ 

होफर संग्रह (हारवर्ड) २७ 


खा 
हू ० पु 


सुफीमत, दर्शन और साहित्य से सम्बन्धित चुनों हुई पुस्तकों 
की सूची 


(प्रस्तुत विशद ग्रन्थ सूची हिन्दी के सूफ़ी साहित्य के अनुसंधानकर्ताओं की 
सुविधा के लिए दी जा रही है। यह सूची सर्वथा पूर्ण न होते हुए भी महत्त्वपूर्ण ग्रस्थों 
की उपेक्षा नहीं करती । जहाँ तक हमें ज्ञात है सूफी-संदर्भ ग्रन्थों को इतसे पुर्णंतर सूची 
अभी तक प्रकाशित नहीं हुई है । इस सूची में ऐसे भी ग्रन्थों को सम्मिलित किया गया 


है जिनक्रा उपयोग 'सूफी-काव्य-विमर्श' में स्तीणे नहीं हुआ है ।) “लैंखक 
हिन्दी का सुफ़ो साहित्य ओर तत्सम्बन्धी अन्य प्रन्य 
लेखक का नाम पुस्तक का नाम 
अफ़नासी तिकीतिन : तीन समभु दर पार की यात्रा (१४६६- 


१७४७२), रूसी यात्री निकोत़नन का यात्रा 
विवरण, मास्को, १६६० । 


अब्दुल धुहस्मद हुई : कुरान-मजीद, मक्तवा अल-हसलात रामपुर 
(उ० प्र०) १६६६! 

अमरेद,, अमर बहादुर सिह : कहरानामा और मसलानामा' हिन्दुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद, १६६२ । 

अमोर खुधरो : खालिकदारी, सम्पादक--डा० श्रीराम 
शर्मा, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, संवत्‌ 
रण्२१। 

आदिलशाह : अली आदिल शाह का काव्य-संग्रहूँ 


सम्पादक--श्रीराम शर्मा आदि, क० मु ० 
हिन्दी तथा भाषा विज्ञान विद्यापीठ, आमरा 
विश्वविद्यालय, आगरा, १६४५८ ॥ 

र्र्३ 


का 


28 


के शत 
4. व शलयीकि गिल 
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इंबने निशातो 
उमर, मुहम्मद 
उमर, मुहम्मद 


उसम्रात् 


औरंगजेब 


कानूनगो, कालिका रंजन 
ऊँतुबन 

कुतुबन 

कुतुबन 

कफुलश्र षठ, कमल 

शदासो 

गुप्त, माताप्रसाद 

गुप्त, माताप्रसाद 


पुष्त, भातात्रताद 


शुलबदन बेगम 


: 'फुलंबन, सम्पादक--देवी सिंह चौहान 
महाराष्ट्र राष्ट्र भाषा सभा, पुर्ण, १६६६ । 
: सूफी-सस्त', मिर्जा मजहर जान जाना, 
भारत प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ २०१७ । 
'मुहम्मद-शाह रंगीले की दिल्लीः), भारत 
प्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़, १६६४ । 
/चित्रावली', सम्पादक--जभन्मोहन वर्मा, 
नागरी प्रचारिणी सभा, काशी (तिथि नहीं 


है )) 


क्र 


++ 


४ औरंगजेब के उपाख्यान! (हिन्दी), जदुनाथ 


++ 


#+ 


सरकार के अंग्रेजी संस्करण पर आधारित, 
आगरा, १६६७ | 
: दारा शिकोह (हिन्दी अनुवाद), आगरा, 
१६५८ | 
मृुगावती , सम्पादक---डा० माताप्रसाद गुप्त 
प्रामाणिक प्रकाशन, आगरा, १६६८ | 
भमृगावती , डा० शिवगोपाल मिश्र, प्रयाग, 
शक (८८४७ । 
'मिरगावरति,, डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, 
वाराणसी, १६६७। 
“हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य, चौधरी मानसिह 
प्रकाशन, अजमेर, १६५३॥। 


: सैफूल भुलुक व वदीउल जमाल, सम्पादक- 


राजकिशोर पाण्डेय, दक्खिनी साहित्य 
प्रकाशन समिति, हैदराबाद, १६४४ । 


: छिताईवार्ता, काशी, सं० २०१५ । 
: जायसी « ग्रथावली',  सम्पादक-- डा० 


माताप्रसाद गुप्त, हिंदुस्तानी एकेडेमी, 
इलाहाबाद, १६४५२ ॥। 

कुतब शतक और उसकी हिन्दुई', भारतीय 
ज्ञानपीठ, कलकत्ता, १६६७ । 


: हुमायू” तामा, अनुवादक--श्री ब्रजरत्व 


दास, काशी, सवत्‌ २००८ 


चतुर्वेदी, परशुराम 
चतुर्वेदी, परशुराम 
चतुर्वेदी, परशुराम 
चतुर्वेदी, परशुराम 


जयदेव (डा०) 


जहाँगोर 


जायसी, मलिक मृहम्पद 


जायसी, मलिक मुहम्भद 


जायसी, मलिक मुहम्भद 


जायसी, मलिक मुहस्सद 


जेस, विभल कुमार 
तिवारी, रामपुजन 
तिवारी, रामपूजन 
_ तिवारी, रामपुजन 
त्रिगुणयत, गोविंद 


त्रिपाठी राममूर्ति 
श्र 


सूफोमत दशत और साहित्य से सम्ब्रीधत 


: आरतीयप्रेमास्पान की परम्परा, इलाहाबाद 


+ 
* 


हक 


++ 


१६५६ । 

रहस्यवाद, पटना, १६६३ १ 

सूफी काव्य संग्रह, प्रयाग, शक १८८० ! 
हिन्दी के सूफी प्रेमाल्यान',, हिन्दी-प्रथ- 
रत्ताकर प्रा० लि०, बम्बई, १६६२। 

सूफ़ी महाकनि जायसो', भारत प्रकाशन 
मन्दिर, अलीगढ़ (प्रथम संस्करण) (तिथि 
नहीं है) 

जहाँगीर का आत्म-चरित', (जहाँगीर मामा), 
अनुवादक---ब्रजरत्नदास, काशी, संकेत 
२०१४ | 


: वित्ररेखा, सम्पादक--साहित्याचार्य पूँ० 


कम 


+ब 


० 


कक 


कक 


ते 


] 


शिवसहाय पाठक, हिन्दी प्रचारक पुस्तका- 
लय, वाराणसी, १६५६ ! 

पदमावत', व्याख्याकार--श्री वासुदेव शरण 
अग्रवाल, साहित्य-सदन, माँसी, २०१२ । 
पद्रमावत', सम्पादक--डा० मुशीराम 
शर्मा, मनोहर पब्लीकेशन्स, कानपुर, 
श्श्श्८। 

'पद्मावर्त, सम्पादक--डा० माताप्रसाद 
गुप्त, भारती-भण्डार, लीडर प्रेस, इलाहाबाद 
१९६३ ॥। 

सूफीमत और हिन्दी-साहित्य', आत्माराम 
एण्ड सन्‍्स, दिल्ली, १६५४ । 

'जायसी', रावाकृष्ण प्रकाशन, हिल्ली, 
१६६५ । 

सुफीमत साधना और साहित्य, ज्ञानमण्डल 
लिमिटेड, बनारस, संबत्‌ २०१३ । 

हिन्दी सूफी काव्य की भूमिका, ग्रन्य 
बितान, पटना, १६६० | 

जायसी का पद्मावतां, अशोक प्रकाशन, 
दिल्‍ली, १६६३! 

'रहस्पवाद , दिल्‍ली, १६६६ ॥ 


| रश्औ- 
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दाऊव, मौलाना 


० 


दाऊद, मौलाना 


सवबी, संब्यद चुलेभान 


तवाब समसाम्मुददोला शाह नवाज खाँ : 


भारंग, इन चन्द्र 
तारंग, इस्बरचर्तर 


निकलसन, रेवाल्ड ए० 


मुर मोहम्मद 


अन्कन 


पांडेय, चन्द्रबली 


हे] 


पांडेय, रामनारायण 


पांडेय, इयाममनोहर 


पु 


पाठक, शिवसहाय 
पाठक, दिवसहाय 


चानीपतो, मुहम्मद अफ़जल 


बांकेबिहारी तथा कन्हेयालाल 


: असुराग-बांसुरी!, 
'पांडेय तथा पंडित रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी 


: चंदायन, परमेश्वरीलाल भुप्त, बम्बई 


१६६४ । 
चांदायन, सम्पादक--मात्ताप्रसाद गुप्त, 
प्रामाणिक प्रकाशन, आगरा, १६६७ ! 


: अरब और भारत के सम्बन्ध, हिन्दुस्तानी 


एकेडेमी, इलाहाबाद, १६३० । 
मआसिरए्ल उमरा” का हिन्दी अनुवाद मुगल 
दरबार, (४ खण्डों मे), अनुवादक--न्नज- 
रत्नदास, नांगरी प्रभारिणी सभा, काशी 
(प्रथम खण्ड), संबत्‌ १६८८ ॥ 


: पद्मावत का ऐतिहासिक आधार, हिन्दी- 


भवन, इलाहाबाद, १६४५६ | 


: परदम्मावत-सार, हिन्दी-भवन, इलाहाबाद, 


१६५७ । 


: इस्लाम के सूफी सांधक', भवुवादक--श्री 


न्मदेशवर चतुर्वेदी, मित्र प्रकाशन, श्रा० 
लि० इलाहाबाद (तिथि नहीं है) । 
साम्पांदक---चद्रबली 


साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, २००० ॥ 
तसव्युफ अथवा सूफ़ीमत, सरस्वती मन्दिर, 
बनारस, १६४८ 

भक्ति काव्य में रहत्यवादे, नेशनल 
पब्निशिंग हाउस, दिल्‍ली, १६६९ । 
मिध्ययुगीन प्रेमाख्यान', सित्र प्रकाशन, प्रा० 
लि०, इलाहाबाद, १६६१ । 


; परद्मावत काव्य सौन्‍्दय, हिन्दी प्रच्थ- 


रत्ताकर प्रा० लि०, वम्बई, १९५६ ! 


: मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य, 


ग्रत्यम, कानपुर, १६६४ ! 


: विकट कहानी --बा रहमासा, सम्पादक-- 


डा० मसुद हुसेन खाँ तथा डा० विद्यासागर, 
हैदराबाद, १६६७ । 


: ईरान के सूफ़ो कवि', भारती-भण्डार, लीडर 


प्रेस तिथि नहीं है 


सूफोमत दशन और साहित्य से ध्र्ग्वा घत 


बाजपेगी, अम्बिकाग्रसाद 


: बिलग्रामी, भौर अब्दुल वाहिद 


भगवान 


संझच 


संझन 

मिश्र, जनादँन 

रिज़बी, अतहृर अब्बास 
रिज़दी, अतहर अब्बास 


रिज्ञबी, अतहर अब्बास 
रिज्ञबी, अतहूर अब्बास 


रिज्षवी, अतहर अब्बास 
रिज़्वी, अतहर अब्बास 


बजही, मुल्ला 


वजही, मुह्ला 
बॉचस्पति, जगदीहां चन्द्र 
ब्रजरत्नदास 


ब्रजरत्तदास 


के 


/ २१४४ 


(हिन्दी पर फ़ारसी का प्रभाव, हिंत्दी- 
साहित्य सम्मेलन प्रयाग, झूँ० २००६ ३+ 
हकायके हिंदीग, अनुवादक--श्री अंतर 
अब्बास - रिजवी, नागरी' प्रचारिणी समा, 
काशी, संदत्‌ २०१४ ! 


: सूक्ती सन्त चरित', तजुकिरत-उल औलिया 


पर आधारित, सस्ता साहित्य मंडल, नई 
दिल्‍ली, १६६१ । 

मचुसालती', सम्पादक--डा० माताप्रताद 
गुप्त, मित्र प्रकाशन प्राण लि०, इलाहावाद, 
श्ध्दश 


: मसिश्चुमालती', डा० शिवगोपाल मिश्र, वार 


णस्ी, सन १६६१॥। 


: आखारलीय प्रतीक विद्यार, पटना, १६६६ है 


३०. हक 


आदि तुर्क कालीन भारत, १६*६! 
“उच्लर तैमूर कालीत मारत', (भाग १, २) 
अलोगढ, १६४८-४६ ! 

खिलजी कालीन भारत, अलोगढ़ १९१* । 
'तुबलक कालीन भारत, भाग १,२, अलीगढ़ 
श्थ्शक डर 


: मुगल कालीन भारत ाबर), अलीगढ़, 


श्श्च्ण्वा 


: सुनाल' कालीन भारत हुपायु” (भाग १,२) 


व] 


: मौलानारूम और उसका काव्य, 


अलीयड, १६६१। है 

“कुलुब मुश्तरी, पम्पादक--बिमला बालन , 
सनकी दविखती ग्रकादन समिति, हैदराबाद, 
श्ह्श्डा $ 

'सवरस', सम्पादक--आओराम दार्मा, दक्विनी 
प्रकाशन समिति, हैदराबाद, १६१४ 


ह्न्दी 


पुस्तक एजेंसी, कलकत्ता, १६२४ * 


: 'उद्दा साहित्य का इतिहास', हिन्दी-साहिंत्य- 


कुलीर, काशी, सं० २००७ । 


: खुसरों को हिन्दी कब्रिता', नागरी आ्रचारिणी 


खमा, काझी सं० २०६१० । 


किक 
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शर्मा, आओीशम 


दर्मा, श्रीराम 


हुक्‍्ल, प्रभाकर 
शुक्ल, रामचन्द्र 


शुक्ल, सरला 


शेख रहोम 


श्रीवात्तव, हरिशंकर 
सकसेना, बाबूरास 


सबसेना लालताप्रसाव' 
सबसेना, सुधा 
सांकृत्यायन, राहुल 


सांकृत्ययत्त, राहुल 
सिंह, वासुवेण 


सिह, समर बहादुर 


हालो, मौलाना अल्ताफ हुसेन 


: दविखनी हिन्दी का उद्भव और विकास', 
हिल्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 
१६९६४ । 


. ; 'दवब्िखती को गद्य और पश्च', सम्पादक-- 


श्रीराम शर्भा, हिन्दी प्रचार सभा, हैदराबाद, 
श्श्शंड । 

: जायसी की भाषा", विश्वविद्यालय हिन्दी 
प्रकाशन, लंखनक, संवत्‌ २०२२ बि० । 

£ जायसी-अन्थावली, तागरी प्रचारिणी सभा, 
काशी, सं० २०१३ वि० । 

* जायसी के पु्वबर्तों, हिन्दी-सुफ़ी कवि और 
काध्य, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ, 
से० २०१३१। 

+ भाषा प्रेम रस, सम्पादक-श्रीउदयशंकर 
शास्त्री, क० मु० हिन्दी तथा भाषा विज्ञान 
विद्यापीठ, आगरा विष्वविद्यालय, आगरा, 
१६५ 

: “हुमायू',,' आगरा (प्रकाशन तिथि नहीं है) । 

: दक्िखियी हिंदी, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, 
इलाहाबाद, १६५२ 

: मंफन का सौंदर्य दर्शन”, आत्माराम एंड 

सनन्‍्स, दिल्‍ली १६६६ ॥ 

जायसी की बिम्ब योजना, शोक प्रकाशन, 

दिल्‍ली, १६६९६। 

'दविखती हिन्दी-काशध्यधारा'”, बिहार-राष्ट्र- 

भाषा-परिषद्‌, पटना, १६४६ ! 

: अकबर, इलाहाबाद, १६५७ | 


«० 


: अपभश और हिन्दी में जैन रहस्यवाद, 


वाराणसी, संबत्‌ २०२२ । 


: अब्दुरहीम खानखाना, साहित्य सदन, 


माँसी, सं० २०१५! 


: मुकदमा - ए-शेर - ओ - शावरी', नेशनल 


पब्लिशिंग हाउस जलती ६६६७ 


निकल 
० सन्‍व-कबप-०ला- ताकत. क्‍ाक 


सूफीमत, दर्शन और साहित्य से सम्बन्धित"।" 


हिकमत, अली असगर 
हुसेन, एजाज 


हुतैन, एहलिशास 


: फ़ारसी साहित्य की झूपरेश्षा, हिन्दी 


+ 
ट 


प्रकागन, दिल्‍ली, १६५७ ! 


दक्हर्पर फल फरमीक,. डक हल लपमेपरी पी: पक की 2 


/ शश् 


प्रचारक पुस्तकालय, वाराणसी, १६४५७ । 
'उदू साहित्य का इतिहास, राजकमल 


: 'उद्द साहित्य का इतिहास, अनुजुमने तश्क- 


कीए-उद् (हिन्द) अलीगढ़, १६१४ । 


उदू और फ़ारसी के ग्रन्थ 


छब्दु लहक 

अमीर खुसरो 
कमीर खुसरो 
अमीर घुसरो 
इश्मेनिशातो 
इम!म ग्रजालो 
इमाम ग्रजाली 
ईस्वी खाँ बहादुर 


ओरंगाबादी, लक्ष्मीनारायण झफ़ोक 


औलिया, स्वाजा निशामुद्दोन 


कामिल, सुहस्मद बारिस 


स्वष्जा बन्दानेवाजञ 


गशरदासी, 


: उर्दू की इब्तदाई तब्वनुमा में मूफ़ियाये 


कराम का काम, कराची, १६५३! 


: लैला व सजनू , नवज़ किशोर प्रेस, लखनऊ, 


श्ण८० ईू० | 


: 'शीरीं खुसरों, अलीगढ़, १९२७ ई० । 


ही ] 


बभ 


कक 


4० 


'हस्त-बहिसत', लखनऊ, १६०६ | 

'कूलबतों सं० अब्दुल कादिर सरबरी 
हैदराबाद, (भारत) १२५७ हिं० । 

कीमियाबे सादत! का उऊदू अनुवाद अक- 
सीरे हिदायत, मौलाना फखरद्दीव, लखनंऊ। 
अद्याउन्न उल्तूम का उदू तजु मा मजाकुल 
आरशफीन', चार भागों में, लखनऊ, १६५५ ) 


: 'किस्सए मेहर अफ्ोन व दिलवर', सम्पादक- 


: तसवीरे 


क+ 


: त्जूकिरां 


मसूद हुसैन शाँ, हैदराबाद १६६६ । 
जाता',. सम्पादक--छूवाजा 
हमीदुद्दीन, हैदराबाद (मारत) १६५७ 4 
कवायदुल-फ़वायद का उदूं अनुवाद, 
'इरशादे महवूब', मुध्लिम अहमद निजामी, 
देहली, (अकाशव तिथि नहीं है) । 

औलियाये लाहौर, कराची, 
१६६३ । 


: तिसव्युफ़ और सुलुका, ह० मीरवलीउद्दील, 


++ 


देहली, १६६६ ! 

तुत्तीनामा, सम्पादक---मीर सर्देत अली 
रिजुबी, हैदराबाद (भारत), दिजरी 
श३५७ ६ 
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गऱबासी 
ग़वासी 


विलाती संगद, मुहस्यव भोलाद अली : 
जाफरी, रईस अहमव ; 


जामी, अब्दुल रहमान 

जायसी, सेयद कल्बे मुध्तफा 
धानबवी, अवारफ अली 

दरदाई, मुहम्मद मुहदनुद्दीनत 
दारा-शिकोह 

देहलवी, अब्दुलहुक सुह्॒टित (देख) 
नदवो, अब्दुलस्लाम 

नसोरद्दीन हाशमी 

'निज्षामी गंजनो 

निज्ञामी गंजवी 


निज्ञामो गंजवी 


निज्ञामी गंजवी 


सिज्ञ।मी गंजवी 


निजञ्ञामी गंजवो 


: मैंवा सतवंती', डा० गुलाम उमर खाँ, 


हैदराबाद, १६६५ । 


: 'सैफुल मुलूक व बदीउलजमाल , मीर सादत 


अली रिजवी, हैदराबाद, १३५७ हिजरी । 
ओलियाये मुलतान', लाहौर, १९६३ । 
तारीख तसबबुफ़ इस्लाम', लाहौर, 
१६४० । 


: युसुफ जुलेखा',, नवल किशोर प्रेस, लखतऊ, 


१३१४७ हिजरी । 


: मलिक मुहम्मद जायसी”, अंजुमत तरक्की 


उदू, देहली, सन्‌ १६९४१ । 


: 'अलत्तकश्शुफ यानी अलतसब्बुफ़', हैदराबाद 


(भारत) (१३२७ हिंजरी में पूर्ण हुई) । 


: तारोखे सिलसिला फिरदोसिया', गया, 


१९६२॥ 


: सैफिनतुल औलिया', अनुवादक--मुहम्मद 


अली लितफी, कराची १६५६ । 


: अखबारुल अख़्ियार', कुतुबखाना रहीमिया 


देवबन्द (उत्तर प्रदेश) । 


: हुकुमाएं इस्लास', आजमगढ़, १६५३ । 
: दकन में उदू ', लाहीर, १६५२ । 
: 'एकबालनामा', वहीद दस्तगर्दी, किताबखाना 


सीना, ईरान १३३५ ईरानी सन्‌ । 


: खुसरोन्शोरी', बवलकिशोर प्रेस लखनऊ, 


१६०२ | 


: खुसरो-शीरी, वहीद दस्तंगर्दो, किताबखाता 


इब्नेसीना, ईरान । 


: 'गंजीने-गंजबी (निजामी की क्तियों का एक 


शब्द कोष), किताबखाना इब्ने सीना, १३१७ 
ईरानी सन्‌ । 


: मख़जुनुल-असरार', संम्पादक-बह्ीद दस्तगर्दी 


ईरान, किताबखाना इब्नेसीना, १३३४ । 
ईरानीसतु । 


: लिली व मजतु  सम्पादक--वही द दस्तठगर्डी, 


कित बखाना, इब्नेसीना, ईरानोसन्‌ १३३३ 


श.. अ ब्अम्पबनिय #धक आल शक से कु 2१ ५० ड 
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निज्ञामी गंजदी + सफरनामा', कितख्बखात, इब्नेसीता, 
ईरान, १३२४५ ईरानी सन्‌ ! 
मिज्ञागी गंजबी 


निञ्ञामो, खलोक अहमद 
निश्षामी, सुस्लिम अहमद 


निज्षामी घुहम्सव मुस्लिम अहमद 
नुखरतो 

फायज 

फेजी देख 


ससूद हुसेन खाँ 


ससुद हुसेन खाँ 


मिर्जा, छुहम्मद चाहिद 


सीछ चलीघद्योन 

सीर बलोउद्दीन 

सुहस्मद अकबरुद्दीव सिदृदीको 
मुहम्मद भसुंद गहुमद 


रक्षीद मुहम्मद मतिउल्ला 


: हफ्त पैकर', किताबखाना, इब्वेसोना, ईरान 


कक 


१३३४ ईरानी सन्‌ ; 
तारीख मशायख चित्त, देहली, १६५३ | 


: दीवाने गरीब नेवाज', कुतुबल्ाना नजीरिया, 


देहली (प्रकाशन तिथि नहीं है) । 


: दीवाने गौसुल आजुम', कुतुबल्ााना नजीरिया, 


उदू बाजार, देहली (प्रकाशन तिथि नहीं है) 


: अलोचामा', संम्पादक--अब्दुल मजीद 


साहब सहिकी, हैदराबाद, १६५९ ! 


+ रिजुवान शाह व हह आफ़जा, सैयद 


मुहम्मद एम० ए०, हैदराबाद, सन्‌ १९५६ । 


: नलदमत', नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, 


१६३०। 


४: कदीम उर्दू (भाग १) (इसमें दक्खिनी 


की सात रचनाएँ संग्रहीत हैं) उहूं विभाग, 


उस्मातिया विश्वविद्यालय, हैदराबाद, 
१६६५ | 

: कंदीम उदू [साय २), उर्दू विभाग, 
उह्मानिया विश्वविद्यालय, हैदराबांद, 
१६६७ । 


४ अमीर खुसरो'*, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहा- 


बाद १६४६ । 


: रमृजइश्क, देहली, १६६६। 

नई, ] 

: क्रुरान और तसव्वुफ़', देहली, १६५६ । 

: बन्दरबदतव महीयार , हैदराबाद, १६५६ ॥ 
: शाह मुहम्मद गौस स्वालियरी', मोरपुर 
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खास, हैदराबाद (पाकिस्तान) १६६४ 
बुरहानपुर के सिन्‍्वों औलिया [त्तजकिर 
ग्ौलशियाये थिंघ हैदराबाद पाकिस्तान) 
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वाफ़क, रजाजादा 
शाह तराब चिश्ती 
शिवलोनुमानी 


शेख मुह॒स्मद ग्रोस 


शेख मुहम्मद गौस 
बेख सादो 

शेख सादो 

सनाती 

सरवरी, अब्दुल काबिर 


सुलतान, मुहम्भद कुलो कुतुबशाह 
घुहरवरदों, उमर्विन सुहस्मद शहाबुद्दीन 


सेयद सहम्भद 
सैयद बारिस शाह 


सेथ्यद सुबाहुद्दीन 
हक, मौलवी अब्दुल 


हुकीरिया 


: तारीखे अदबियात ईरान, अंनुवादकं--- 


सैग्यिद मुबारजलुद्दीन, देहंली, १६५५ । 


: मन समझ्रावन, सं० डा० सँब्यद जफर, 
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हैदराबाद, सन्‌ १६६४ । 
दोरूल अजुम, आजमगढ़, (७ भागों में) 
आजमगढ़ । 


: जवाहिरे खम्सा, अनुवादक--मौलबी 


मुहम्मद इसहाक सहिकी, देवबन्द (उत्तर- 
प्रदेश) । 
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सन्‌ १८६४ । 
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साहब । 
बोस्तां, सम्पादक--काजी सज्जाद हुसेन 
साहब, बेहली । 

किस्स-ये बेवजीर, सम्पादक---अब्दुलकादिर 
सरवरी, हैदराबाद, हिं० १३५७। 

उदृ मस्तवी का इतिका, हैदराबाद (भारत) 
१६४० । 


: कुल्लियात, डा० सैयद मुहीउद्दीन कादरी 


जोर, प्राप्ति स्थान, दानिश महल, लखनऊ, 
१६४० । 


: आवारिफुल मारिफ़, अनुवादक--हाफिज 


संय्यद रक्षीद अहमद अजंद (गुलाम अली 
एण्ड सन्‍्स) लाहौर--१६६४५ । 


: मसनवी गुलदशने-इशक, हैदराबाद (प्रका- 


दान तिथि नहीं है)। 


: होर, सम्पादक--अब्दुल गरीजु, लाहौर, 


कक 


+ हक 


१६६० । 

बज्मेसूफ़िया, आजमगढ़, १६४६ ॥ 

नुसरती (अंजुमने तरक्‍्की-ए-उद्द) देहली' 
(प्रकाशन तिथि नहीं है) । 


: मसनवी माधवानलकामकंदला, सम्पादक-- 


ग्रोगध्यान आहूजा देहली १६६३ 
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हक्षेरत सवाजा वन्दानेवाज् ; 


हजरत ख्वाजा सैयद मुहम्भ व गेसूदराज्ञ : 
हज़रत सघद अब्दुल करो 
हाफिज 


हाफिज सहमूद खाँ शीरानी 
हुज्वीरो, हुल॒रत दातागंग बरुश 


विजामे तमव्बफ़ व सलूक, अहमद हसीन 
खाँ, हैदराबाद (भारत) १६६६। 
रुद्देतसव्बुफ़, अनुवादक--शबीर  हुसव 
बविदती निजामी, देहली (प्रकाशन तिथि 
नहीं है) । 


: इन्साने कामिल बिच इब्राहीम जिलानी, 


अनुवादक--मौलवी फजल मिरान साहब, 
कराची, १६६२ । 


: दीवाने-ए-हाफ़िज, मोलाना सण्जाद हुसैन 


साहब, देहली, १६६२ ॥ 


: पंजाब से उदू, लखनऊ, १६६० 
: कहफूल मह॒जूब (उदू), अनुवादक--मौलाना 


मुहम्मद हसीन मृनाणिर, लाहौर (हिजरी 
१३७४ यें पुस्तक पूर्ण हुई) । 
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